


Las pinturas de Cacaxtla

Sonia Lombardo

E n el suroeste del Estado de Tlaxcala, al oes-
te del poblado de San Miguel del Milagro, se
localiza el cerro de Cacaxtla en donde existe
el sitio arqueologico que contiene las pinturas
murales que son el objeto del presente estudio.
Su ubicacion y su conformacion topografica
coinciden con las descritas por Mufioz Camargo
en su Historia de Tlaxcals.! Las ruinas fueron
visitadas por él en el siglo XVI y afirmé, segiin
la informacion que recibiera de los indigenas, que
constituian el sitio donde se hicieron fuertes los
olmeca-xicallanca. Se trata de un monticulo fin-
cado posiblemente sobre una prominencia natu-
ral, cerca de un pequefio lago —hoy yadesecado—
en cuyas orillas se localizaba una serie de peque-
nas aldeas. De Cacaxtla hacia el sur se extiende
el amplisimo valle de Puebla, irrigado por los
rios Zahuapan y Atoyac. El grupo étnico olmeca-
xicallanca ocupo una region entre Xoxtla al nor-
te, Xaltepec al oriente, Teciuhquemecan al po-
niente en las faldas del Popocatepetl, e Iziicar al
sur (ver mapa en pagina siguiente).

Asimismo, Munoz Camargo refiere que el gru-
po de los olmeca-xicallanca llegé a poblar la
cuenca de México. Encontrandola ocupada, pasa-
saron por Chalco a Xochimilco, Atlixco, Calpan
y Huexotzinco hasta llegar a Tlaxcala (ver mapa).
Ahi tomaron asiento en el pueblo de Santa Maria
de la Natividad (hoy Nativitas) y en los pueblos
de Texoloc, Mixco, Xiloxochitla, asi como en el
cerro de Xochitecatl y Tenayacas, que es donde

se localiza actualmente Cacaxtla. El mismo autor
escribe que:

“. . .En este sitio hicieron los Olmecas su prin-
cipal asiento y poblaron, como el dia de hoy
nos lo manifiestan las ruinas de su edificios,
que segin las muestras fueron grandes y fuer-
tes: y asi las fuerzas y barbacanas, albarradas,
fosas y baluartes, muestran indicios de haber
sido la cosa mas fuerte del mundo, y. ser obra-
da por mano de innumerables, y gran copia de
gentes la que vino a poblar, porque donde tu-
vieron su principal asiento y fortaleza es un
cerro o penol que tiene casi dos leguas de cir-

~ cuito, y en torno a este pefiol, por las entradas

y subidas, antes de llegar a lo alto de él tiene
cinco albarradas y otras tantas cavas y fosas
de mas de veinte pasos de ancho, y la tierra
sacada de esta fosa servia de bastion o muralla
de un terrapleno muy fuerte, y la hondura de
las dichas cavas habia de ser de gran profun-
didad, porque con estar como estan arruinadas
de tantos tiempos atras, tienen mas de una
pica de alto en muchas partes 7. . .2

La situacion de Cacaxtla era estratégica pues
controlaba el paso de laruta comercial entre Teo-
tihuacan y las tierras bajas del Golfo por las que
se llegaba a Tabasco y Campeche, lo cual fue de-
terminante para su crecimiento.

Excavaciones realizadas en el sitio por Pedro
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Armillasen 1946 3 y durante el Proyecto Cacaxtla
coordinado por Diana Lopez de Molina entre
1975 y 1979 % confirman la intrusién de un gru-
po que mantenia vinculos con el sur, siendo
congruente con las descripciones historicas men-
cionadas. Por lo anterior, el estudio de las pintu-
ras que a continuacion se expone, parte de la
hipétesis de que fueron los olmeca-xicallanca los
que decoraron los muros de esos edificios.

La riqueza pictorica del sitio de Cacaxtla es -

excepcional y promete, a futuras excavaciones,
dejar al descubierto la superficie mas extensa
y mejor conservada de pintura mural que hasta
ahora se haya conocido. Existen ahi vestigios de
varios estilos, como los del muro posterior del
Edificio A, los del cuarto de la Escalera al extre-
mo sureste, los recientemente descubiertos en la
subestructura del Edificio 11. Sin embargo, el
ensayo aqui presentado se ocupa exclusivamente
de los murales de la subestructura del Edificio B,
conocidos como La Batalla (650-700 d.C.) y de
los del Pértico (700-800 d.C.) del Edificio A,
donde se plasman el Hombre Jaguar y el Hombre
Pajaro que hasta ahora son los que presentan la
mayor variedad de motivos y, a la vez, manifies-
tan nexos con dos tradiciones pictoricas mesoa-
mericanas diferentes que permiten realizar un
analisis de tipo comparativo.

La Batalla. Murales de la
subestructura del Edificio B

El lenguaje visual

La pintura de Cacaxtla es posiblemente la mas
naturalista de Mesoamérica. Lo es en cuanto a
las formas de representacion lineal, en el color,
en las dimensiones, en la diposicion y en las pro-
porciones. Las superficies de colores planos, si
bien no pretenden lograr un volumen naturalis-
ta, transmiten la imagen con una gran claridad
por el grado de esquematizacion que produce el
uso de la planimetria. Esta es una de las ventajas
_que presentan estos murales para la identificacion
de los objetos representados.

El motive principal, la figura humana, se pre-
senta en La Batalla en dos grandes grupos. En el

primero de ellos se distinguen veinte figuras por
tener rasgos fisicos semejantes correspondientes
a un grupo étnico distintivo: el rostro conforma-
do por una nariz de tabique recto y de punta
roma, con vivaces ojos almendrados. El pelo es
negro en la mayoria de los casos, salvo en los dos
personajes principales (personajes 1 y 2) que lo
tienen tehido de rojo.

Entre ellos se distingue especialmente el per-
sonaje principal del talud oriente (personaje 1)
que lleva unas botas en forma de garras, color
café rojizo, con largas unas blancas y que se ama-
rran a las piernas con cintas cruzadas y anudadas.

Dos tipos de elementos representados son im-
portantes en la caracterizacion de este grupo: los
objetos portados por los personajes y la posicion
de su cuerpo y pies. Todos estan de pie, en cuatro
posiciones en actitud de agredir. Una, la mas se-
rena, es la que adoptan los personajes principales.
Tienen el cuerpo de frente, los pies abiertos,
parados sobre uno de ellos y el otro ligeramente
levantado, con el cuerpo echado hacia adelante,
como si se balancearan para lanzar el arma que-
empuiian en una de las manos. Estas solo se dejan

" ver dentro de este grupo cuando empufian armas

ofensivas, las mas de las veces estan ocultas atras
de sus escudos.

Como objetos que son portados solo se distin-
guen varios tipos de armas: lanzas, atlatl, cuchi-
llos de obsidiana, cuerdas, o bien escudos, estos
altimos todos redondos con miltiples combina-
ciones del arte plumario.

El segundo gran grupo representado en los
murales de La Batalla lo constituyen figuras hu-
manas con rasgos fisicos bien distintos de los
antes descritos. Se caracterizan por una nariz
ganchuda de tipo aguilefo, deformacion cranea-
na y ojos estrabicos. Llevan el pelo tehido de
rojo, por lo general con fleco y bastante largo,
aunque hay casos en que lo tienen corto y con
parte de la cabeza rapada.

A diferencia del grupo anterior, todas las figu-
ras estdan descalzas, excepto los dos personajes
principales (personajes 3 y 4) que llevan sandalias
con talonera de piel de tigre y de plumas de ave
azul respectivamente. También estan casi todas
practicamente desnudas, salvo los dos personajes
principales que aparecen vestidos, distinguiéndo-
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se por un atuendo extremadamente rico y elabo-
rado.

Al igual que el uso del jade, otros objetos dis-
tintivos de este segundo grupo de figuras son los
tocados. Confeccionados con plumas magnificas
de varios largos, principalmente azules, combina-
das con otras rojas o amarillas, forman a manera
de yelmo las cabezas de varios tipos de aves: gua-
camayas, zopilotes, trogo, que se identifican en
conjunto como aves de zonas tropicales.

A diferencia del primer grupo, estos persona-
jes no portan ningin objeto a excepcion de un
escudo cuadrado, de una lanza color azul y de
otras dos que mtentan sacarse las puntas de fle-
chas que los hieren. Son en cambio caracteristi-
cas de este segundo grupo las bellas y libres
posiciones de las manos de los personajes abati-
dos, muchas de las cuales hacen pensar en un
gestual simbolico, como en el caso del personaje
principal del talud poniente, que al tener los
brazos atados hace - una sefial juntando los dedos
indice y pulgar (personaje 4).

Las posiciones de estas figuras también son

.variadas y libres. Todas expresan abatimiento o
postracion. Una posicion especial la guardan los
dos personajes principales referidos que, a pesar
de estar heridos o amarrados, es decir, vencidos
por sus adversarios, estan representados en una
posicion de pie, con el cuerpo de frente y el ros-
tro de perfil, las piernas abiertas y firmemente
asentadas sobre el piso. Ocupan con su atuendo
un gran espacio que les confiere una gran jerar-
quia, misma que compite y hasta resulta mas im-
portante que la de los personajes principales del
grupo vencedor. Otra posicion que destaca en las
representaciones es la de dos personajes, uno de
pie y otro postrado ocupando menor espacio y
formando entre ambos un esquema triangular,
el cual pertenece a la tradicion iconografica ma-
ya. La primera significa dignidad religiosa® y la
segunda sujecion, dominio® . Es asi que la posi-
cion de las figuras, por si misma, ya lleva impli-
cito cierto significado simbdlico.

La representacion de heridas .en los cuerpos
de las figuras vencidas: cortaduras sangrantes,
intestino saliendo, flechas y lanzas clavadas, cuer-
pos cortados y chorros de sangre, asi como las
bocas abiertas en expresiones desesperadas, los

cuerpos yacientes y los ojos entreabiertos de
los moribundos, hacen de estos murales una
de las expresiones mas violentas de realismo
pictoérico que hasta ahora se registran en el arte
mesoamericano.

Por el analisis de los motivos representados en
este mural, se desprende que en el enfrentamiento
de dos grupos étnicos, uno asociado a los anima-
les felinos y otro a las aves, los felinos resultan
vencedores. El primero es un grupo diestro en
las artes de la guerra, con sencillos vestidos de
pieles, cuyos rasgos- fisicos se asemejan a etnias
del altiplano de México, y el segundo, con sofis-
ticados afeites, ricos plumajes y joyas de jade, de
rasgos mayoides, parecen representar sacerdotes
con un gran refinamiento cultural.

El lenguaje -social

En el grupo mayoide de La Batalla se reconoce
en el personaje principal en ambos taludes pro-
bablemente a un halach uinic, maxima autoridad
civil, militar y religiosa’ que, a pesar de estar
vencido, se presenta de acuerdo a la iconografia
de la pintura maya del periodo Clasico® contodo
el esplendor de su ropaje y en la posicion que le
dicta su dignidad: de frente, de pie y ocupando
un gran espacio. Las plumas y joyas que lleva,
especialmente el pectoral con mascaron de jade,
son objetos con una larga tradicion magico-reli-
giosa mesoamericana que se remonta a la época
olmeca arqueologica (300-400 a.C.) vinculada al
culto. Como miembro principal de la organiza-

‘cion sacerdotal tenia el control de la produccion

de objetos de jade, de las plumas de quetzal y del
color azul maya, enmarcado en un contexto reli-
gioso que les conferia a estos productos cualida-
des magico-religiosas asociadas a rituales de la
fertilidad. Todos estos elementos se traducian en
términos de poder.

El color azul maya era por excelencia el color
del agua y de todo lo que con ella se relaciona
en una sociedad agricola. No era un pigmento
natural, sino que se obtenia por un procedimien-
to quimico con la mezcla de algunas tierras y
vegetales —atapulgita e indigo, segiin Gettens® —
que formaba parte de los conocimientos esoté-
ricos del sacerdocio. La escritura, la astronomia,




el calendario y la adivinacion, completaban este
acervo.

Por lo anterior, en la culminacion del régimen
del periodo Clasico los sacerdotes eran figuras
relevantes en el orden social. A través de sus
conocimientos se acercaban a la divinidad y les
transmitian a los hombres sus deseos. Represen-
tantes del dios en la tierra, administraban los
bienes, y su riqueza venia de la concentracion de
- productos agricolas y artesanales generados por
el trabajo tributario de la poblacion campesina,
A ésta se le organizaba por medio del conoci-
miento del calendario y de la escritura y, aun,
por medios coercitivos. La comercializacion de
la produccion artesanal también formaba parte
del campo de actividades de estos dignatarios y
era un medio de reproducir, a través de los ob-
jetos de culto, la ideologia religiosa y la concep-
cion del orden divino reflejadas en el orden social
que ellos presidian,

En La Batalla, estos grandes personajes y otros
miembros de su misma casta son derrotados por
un grupo agresor. Los invasores con gestos rudos
y rostros salvajes pintados de negro, con vestua-
rios primitivos y adornos poco refinados, los
capturan y sacrifican sin piedad. Los objetos que
los distinguen son los tocados de plumas de aguila
sostenidos con cintas en la frente, los escudos y
sus armas: lanzas, flechas, atlatl o lanzadardos.

Se puede asumir que el grupo no maya repre-
sentado en las pinturas es precisamente el grupo
étnico olmeca-xicallanca de composicion mixte-
ca-popoloca-nahua, poseedor de una cultura muy
“nahuatizada” y que se extendi6 entre la region
de Xicalango, los Tuxtlas, la Chinanteca, la Mix-
teca y el valle de Tehuacan. Esa nahuatizacion
era desde luego por la relacion con Teotihuacan.

En esta gran metropoli del altiplano, la mito-
logia teotihuacana recoge al antiguo numen del
jaguar y lo incorpora a su panteon religioso como
advocacion de una de las deidades principales.
Asociado a la tierra, a la fertilidad y como porta-
dor de lluvia,'® es llamado Tlaloc entre los grupos
de habla nahuatl, es ‘el que hace crecer las plan-
tas™.!' Los sacerdotes dedicados a su culto, sus
representantes en la tierra, se pintan de negro al
igual que el dios'? y ostentan en su atuendo el
jaguar como.simbolo de poder. Lo anterior con-

fiere legitimidad, en una comunidad agricola,
a quien es capaz de hacer crecer los cultivos,
sustento de la poblacion. En el pensamiento
magico-religioso, la piel de jaguar es un simbolo

de la iconografia nahua equivalente al jade y la

pluma de quetzal en la iconografia maya.

Quetzalcoatl, la serpiente emplumada, es la
otra gran deidad teotihuacana y son precisamen-
te las plumas de quetzal color agua las que lo
denotan directamente como numen acuatico,
portador de la lluvia y generador de la vegeta-.
cion.!3

En los murales de La Batalla, si bien no se
encuentran serpientes emplumadas, hay varios
tipos de aves azules como quetzales (trogo) que
tienen atributos de la deidad Quetzalcoatl, de
la misma manera que el jaguar tiene atributos de
Tlaloc. ,

Pedro Armillas, en “La serpiente emplumada,
Quetzalcoatl y Tlaloc”, deja claro que en el cen-
tro de México la serpiente emplumada, en tiem-
pos anteriores a los toltecas, era un dios de la
lluvia, al igual que lo era en la tradicion religiosa
maya como pajaro serpiente. Al respecto incluye
una cita muy ilustrativa que dice: “Y hoy en el
norte de Puebla (segiin me informo el Prof. R.
H. Barlow), una aguacero es un quetzalcoat!”.'*
La asociacion de la Serpiente Emplumada con
Tlaloc también es enfatizada por Armillas en
base a la iconografia teotihuacana donde por lo
general aparecen relacionadas. ,

En este contexto, los personajes de La Batall
son sacerdotes de dos grupos étnicos, unos mas
relacionados con los conocimientos y la religion
que propician la agricultura y otros con la guerra
sagrada. Se vinculan a dos deidades: los mayas a
Quetzalcoatl, dios portador del agua de Huvia,
y los nahuas a Tlaloc en su advocacién de jaguar,
como sefior de la tierra y también portador del
agua que surge del interior de la tierra.

Sin llegar a mas inferencias por el momento,
baste sefialar aqui, como hipotesis, que en la
actividad comercial entre el area maya y el alti-
plano mexicano ‘del Clasico Tardio estan involu- -
cradas la Serpiente Emplumada y el Jaguar.
También debe tenerse presente que la asociacion
entre comerciantes y guerreros fue real.

La evidencia de una batalla entre mayas y na-







huas no se registra en las fuentes historicas. Sin
embargo, siendo Cacaxtla un sitio en el que la
arqueologia ceramica y arquitectonica muestran
relaciones con la costa del Golfo y el area de los
Tuxtlas en Veracruz y en Campeche,'* no debe
descartarse la idea de que dos grupos étnicos,
identificados con dos cultos distintos, hubieran
tenido un enfrentamiento representado en los
murales por una batalla entre sacerdotes, una
batalla religiosa.

A manera de hipotesis podrl'a suponerse que
en Cacaxtla la sociedad campesma del periodo
Clasico tenia una organizacion que correspondia
a una sociedad clanica, asociada a un dios tutelar
-de origen totémico. Los sacerdotes cumplian
funciones politico-administrativas, estableciendo
el orden social por medio de lareligién y adminis-
trando el excedente de produccion en nombre
del dios. Ya bajo formas estatales se subordinaba
a la sociedad clinica con medios represivos. Asi,
muy probablemente el “linaje”” del Clasico era
un “linaje religioso”, agrupado en torno al culto
de una deidad.

Bajo esta perspectiva, los murales de La Batalla
adquieren un contenido que se sustenta en la

realidad social. Al considerar lo sefialado por-

Jiménez Moreno!® respecto a que en el origen
del pueblo teotihuacano se encuentran dos com-
ponentes étnicos fundamentales, uno de filiacion
lingiiistica nahua venido del occidente y otro
totonaca de la costa del Golfo, podria llevarse la
hipotesis mas lejos: se trata de dos deidades que
tuvieron como origen los niimenes totémicos de
los dos grupos que conformaron la poblacion
teotihuacana y que tuvieron un desarrollo religio-
s0 que culminé en el culto a las dos grandes dei-
dades, Tlaloc y Quetzalcoatl que por lo general,
aparecen relacionadas. En apoyo a esta-idea, por
ejemplo, encontramos en la iconografia teotihua-
cana a sacerdotes con atuendo de ave y sacerdo-
tes con atuendo de jaguar.

La Batalla representada en estas pinturas es
eminentemente religiosa. En ella pueden recono-
cerse algunos elementos que en la cultura maya
eran costumbres comunes. Por ejemplo, Eric
Thompson!” menciona que los mayas practica-
ban el sacrificio humano. El dia de la ceremonia
‘“‘se desnudaba la victima y se le untaba el cuerpo

con un ungiiento azul, consistiendo su tnico
atavio en un adorno especial en la cabeza”,
como se ven algunas figuras en los murales. Por
otra parte, también menciona que entre los
mayas inmolados a Quetzalcoatl llevaban adorna-
do el pelo con cuentas alargadas en forma de
canutillo, como lo lleva el personaje principal de
los mayas en el talud oriental de Cacaxtla.

Sin embargo, a presar del contexto religioso
en que se encuentran las pinturas, el realismo
con el cual las armas estan representadas en el
mural de La Batalla denota que éstas tenian un
uso social en el régimen teocritico, anticipando-
se al uso que preponderantemente tuvieron en
el Postclasico de régimen militarista. Las descrip-

" ciones que recoge Munoz Camargo para esta

ultima época en su Historia de Tlaxcala bien pu-
dieran servir, por analogia etnologica, como
ilustracion de las practicas sociales que de manera
semejante se debieron efectuar en el régimen del
Clasico. Si la descripcion de Camargo se refiere
a la forma de ‘“‘armar caballeros’ en la sociedad
del periodo Postclasico, la de los murales del
Clésico seria la forma de ‘“‘ungir sacerdotes-gue-
rreros”’

Que las armas representadas se hayan encon-
trado arqueologicamente en Cacaxtla’® hace
evidente que su uso era comiin. Si bien el mili-
tarismo como practica en el periodo Clasico era
un hecho, y aun un elemento fundamental para

 funcionamiento de la hegemonia estatal, en

" discurso ideologico de la teocracia no habia
cabida para su representacion directa sino subli-
mada como una actividad religiosa, como una
guerra sagrada. A pesarde ello, es claro en Cacax-
tla el germen del sistema economico tributario
propio del régimen militarista del Postclasico, y
los murales ensalzan la actividad militar al plas-
marla como el tema central de las representa-
ciones.

La identificacion de las aves en los tocados
deja claro que son pajaros muy variados, proce-
dentes de bosques tropicales. Esta situacion
vincula a los sacerdotes de Quetzalcoatl con su
medio natural. El hecho es significativo como
antecedente, pues sefiala ¢como los pueblos na-
huas posteriores, los llamados chichimecas del
periodo Postclasico procedentes de las tierras
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aridas del norte, hacen prevalecer el aguila tipica
de esas regiones como el ave que identifica a la
orden militar de los “caballeros aguila”, de cuyo
remoto origen hablan los murales de Cacaxtla.

Las pinturas de La Batalla hacen evidente que
el grupo que realizo los murales habia asimilado
e interiorizado costumbres y practicas sociales
de dos culturas, la maya y la nahua, construyen-
do la suya propia.

El lenguaje simbdlico

El sistema de registro y notacion a base de jero- ‘

glificos que presentan las pinturas y su interpre-
tacion alegorica en un contexto mitico son los
mensajes simbolicos mas importantes de La Ba-
talla, «
En estas pinturas, los jeroglificos representa-
dos se afilian a tres tipos reconocidos en tres
regiones diferentes de Mesoameérica: la nahua
del altiplano de México, la mixteca y la de Xo-
chicalco, dominando preponderantemente la
primera, por lo que se deduce que los murales
estaban dirigidos a grupos de habla nahuatl.
Considerando la disposicion de los jeroglifi-
cos, existen dos en el mural oriente que no se
asocian a ningin grupo, por lo que se asume que
califican a la totalidad del mural. Uno de ellos
se repite constantemente. Segiin el analisis de
Carolyn Baus,'’ se compone de tres grafemas:
un corazén sangrante, un tlantli o encia con
dientes y un circulo que es un numeral. Daniel
Molina (comunicacion personal), considera que
el circulo por estar siempre representado de color
azul, mas que numeral es un chalchihuite o cuen-
ta de piedra preciosa, que significa “precioso”,
cosa que es factible en vista de que, por lo gene-
ral, los jeroglificos calendaricos solo tienen dos
componentes, el nimero y el nombre del dia.
En este caso, tres componentes y entre ellos el
tlantli —con funcion fonética como tlan, “lugar
de”— lo hacen parecer como un toponimico:
“El lugar del precioso corazon sangrante”, esto

es, ‘‘el lugar del sacrificio precioso”.

Con la informacion proporcionada por el
sistema jeroglifico que contienen los murales
de La Batalla, hay ya mayor precision respecto
a la narracion. Se tiene la certeza de que se trata

de personajes reales, aunque so6lo uno de ellos es
identificado por su nombre, 3 Venado, que pue-
de entenderse como un héroe mitico.

Todo el significado de los jeroglificos se refie-

“re a Tlaloc —senor del agua de la tierra, numen

guerrero— y al sacrificio en la guerra. Se logra
precisar también que el tema del mural oriente
y del poniente son escenas de un mismo aconte-
cimiento ocurrido probablemente el dia 2 Flor
en el lugar del sacrificio pre¢ioso y donde apare-
cen los mismos personajes principales; en una,
cuando el sacerdote-pajaro, quien lleva en el pelo
las cuentas asociadas al rito del sacrificio a Quet-
zalcoatl, se ve herido y, en otra, cuando ya es

‘cautivo y va a ser sacrificado por el sacerdote-

jaguar 3 Venado, con el atuendo de su dignidad
sacerdotal y una capa con simbolos del agua.

El simbolismo del color refuerza ain mas el
mensaje total. Con una paleta restringida com-
puesta de rojo, azul, negro, amarillo y blanco, a
la vez que se satisfacen las necesidades de una
expresion visual de caracter naturalista, se juega
con colores simbolicos. La explicacion de los
colores recogida por Morley?® en Guatemala y
que segin él aGn guardaba una relacion con el
sentido del color de los antiguos mayas, era
la siguiente: el negro es el color de la obsidiana,
de las armas, de la guerra; el amarillo el alimento
que ofrece la tierra porque es el color del maiz;
el rojo era simbolo de la sangre; el azul del sacri-
ficio y el verde de la realeza. Es asi que estas
escenas, a la vez que tienen un mensaje ideolo-
gico visual que caracteriza a un grupo étnico
especifico y registran un hecho social con pro-
tagonistas reales que pasan a la memoria histori-
ca de un pueblo, describen un sacrificio alegorico
que se refiere a un mito, sublimando, de esta
manera, con un sentido cosmico y mesianico a
las actividades del grupo. En La Batalla de Cacax-
tla, el sacrificio de los sacerdotes-aves en manos
de los sacerdotes-jaguar asegura en el pensamien-
to magico-religioso la subsistencia de la poblacion.

Quetzalcoatl, la Serpiente Emplumada, que
personifica a la benéfica lluvia que trae el viento,
muere tras luchar con la tierra —personificada
por. el jaguar, identificado con Tlaloc— para
lograr su fertilidad. Sélo con este sacrificio la
tierra puede germinar.
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La insistente presencia del jeroglifico que alude
al “Lugar del sacrificio precioso” en las pinturas
de La Batalla puede referirse al nombre original
del sitio de Cacaxtla, o bien, remite posiblemen-
te a un lugar mitico: el lugar donde viene a morir
la lluvia en la tierra para su fecundacion. No obs-
tante, bajo este mensaje sublimado subyacia
otro muy directo, de facil comprension, que esta-
ba destinado a consolidar la posicion de los olme-
ca-xicallanca en la region. Como grupo comer-
ciante-guerrero, se habia introducido en el area
poblano-tlaxcalteca de valles fértiles poblados
por cultivadores que por la via del tributo tenian
la capacidad de sostener al grupo invasor. Los

‘murales de La Batalla, colocados en los taludes

frente a la plaza principal del sitio, estaban en
el lugar mas piblico al que pudieran tener acce-
so los dirigentes sometidos. El lenguaje pictorico
dirigido a ellos era por lo tanto muy accesible,
con formas plenamente naturalistas. Asi, a la vez
que el lenguaje simbélico transmitia el mensaje
mitico-religioso, éste contenia en la percepcion
inmediata la amenaza encubierta de una guerra
de sojuzgamiento.

La fertilizacién de la tierra
Murales del poértico del Edificio A

El lenguaje visual

En el portico del edificio A, en los muros poste-
riores a ambos lados de la puerta que conduce a
la camara, existen dos recuadros pintados de 2,20
m, de ancho (personajes 5 y 6).

Los colores en estos murales se han conservado
de manera excepcional, con toda su brillantez
y salvo la poreion superior que desaparecio con
todo y el muro, el resto de la pintura esta prac-
ticamente intacta.

En las jambas de la puerta hay otras dos pin-
turas de menor tamaifio que forman un conjunto
con las antes descritas y son de la misma época
y realizadas con la misma técnica (personajes
7 y 8). Su estado de conservacion es excelente,
pues el personaje de la jamba sur esta completo
y el de la norte, con un minimo de faltantes.

El proceso del trabajo pictorico también parece
ser igual al de La Batalla.

Los colores en todos los murales son los mis-
mos e iguales a los de La Batalla: azul, amarillo,
rojo, negro y blanco. Un rasgo diferente es el
rojo, utilizado como color de fondo en los agru-
pamientos cuadrangulares. En las pinturas de las
jambas también hay un nuevo rasgo que no apa-
recia en los otros murales; es un color verde claro,
que hace destacar los objetos portados por los
personajes.

La forma en estos. murales presenta una com-
binacion de dos tradiciones pictoricas, la maya 'y
la teotihuacana. Predomina esta Gltima en el or-
den, es decir, en la estructura compositiva, en
la jerarquizacion por dimensiones. En cambio, la
forma maya se conserva en la representacion na-
turalista de la figura humana, en sus proporciones
y en sus posiciones. L.os motivos que intervienen
en las pinturas son tanto mayas como del altipla-
no.

Lo mas desticado es que, estando presentes
rasgos de dos tradiciones distintas, no se perci-
ben aglutinados o yuxtapuestos, sino plenamen-
te integrados y creando una forma nueva, cohe-
rente y unitaria. ‘

El personaje del panel sur tiene rasgos faciales
mayoides (personaje 5), con nariz aguilefia y ojos
estrabicos; su cuerpo y su rostro estan pintados
de negro. Lo cubre una capa de plumas negras
y blancas y un tocado en forma de ave de presa,
atributo que se complementa con unos botines
en forma de garra de ave de rapina. Con los bra-
zos sostiene una enorme barra ceremonial de
color azul con una cabeza serpentina en cada
extremo, ‘que cruza diagonalmente todo el
cuadrangulo,

- Asociado a él, un segundo motivo importan-
te es la serpiente emplumada. Su cuerpo rastrero
formado de anillos amarillos y rojos cubiertos
de plumas azules, trepa por el lado sur del cua-
drangulo y remata en un manojo de plumones
amarillos con una larga cauda de plumas de quet-
zal que caen a su espalda.

El personaje del lado norte que se correspon-
de con el anterior, tiene el cuerpo cubierto
totalmente con piel de jaguar, incluso el tocado
es la cabeza del felino y los botines y guantes
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en forma de garra (personaje 6). Su capa es de
plumas azules y parecen salir de un mascaron
alargado. Entre las fauces del tigre asoma el rostro
pintado de negro.

De la misma manera que el hombre-aguila, éste
lleva abrazado un objeto que cruza diagonalmen-
te el espacio. Es un atado de lanzas azules con
puntas de obsidiana que dejan caer gotas de agua.

También en igual forma que la serpiente em-
plumada, animal sobre el cual esta parado el
personaje, una serpiente-jaguar remata su alarga-
do ‘cuerpo en un manojo de plumones azules y
una cauda de plumas de quetzal.

<En ambos paneles, bandas de dos tonos de azul
forman los bordes de la cenefa. Entre ellos, fran-
jas diagonales en dos azules con amarillo en el
centro y de lineas ondulantes, van de una banda
_ hacid otra en espacios geométricamente regulares,
Alternando con las bandas y sobre ellas, hay gran
variedad de animales acuaticos: caracoles de siete
clases, tanto del Pacifico como del Golfo de Mé-
xico y del Caribe, hay cangrejos, cucarachas de
mar, tortugas y viboras de agua, procedentes
ambas, tanto de rios y lagunas, como del mar.
Mezcladas con ellos se encuentran unas flores
amarillas y unos jeroglificos como medias elip-
ses con forma de ojos.

En las pinturas de las jambas hay también
un personaje como motivo principal. El del
lado sur (personaje 7) esta de pie en posicion
de danza. En uno de los brazos carga un enor-
me caracol de color verde, del que parece salir
un pequefio hombrecillo de rasgos mayoides que
tiene largo pelo y adornos de jade.

El personaje de la jamba norte lleva detenien-

do con la mano una vasija de color verde que -

tiene el diseno de un mascaron de Tlaloc. De
ella brotan chorros y gotas de agua. En la otra
.mano lleva una serpiente azul adornada con
volutas azules y flores amarillas; de su ombligo
surge una planta con dos tipos de flores ama-
rillas, una con formas de flor de lis y otras con
los manojos de plumon que rematan las colas
de la serpiente-jaguar y de la serpiente-pajaro.

En La Batalla, los pintados de negro eran
nahuas, en cambio en el Portico, el hombre-
jaguar si tiene el rostro negro, mas no el de la
jamba; del otro lado, los dos personajes mayoi-

des también presentan el rostro y el cuerpo
negros. En el panel, el hombre-jaguar de faccio-

.nes nahuas tiene capa de plumas, prenda que en

La Batalla se asocia solo a los mayas.

Por otra parte, aparecen nuevos objetos jun-
to a los personajes de las pinturas del Portico:
la barra ceremonial, la serpiente-pajaro y jerogli-
ficos, el atado de lanzas con gotas de agua y la
serpiente-jaguar, el caracol gigante con un hom-
brecillo saliendo, adornos triangulares en las
rodilleras y brazaletes, flores amarillas, cintas
como collares amarradas al cuello, una serpien-
te azul con adornos azules y flores amarillas,
la vasija de Tlaloc, el mascaron de tocado y la
planta de maiz. :

El lenguaje social

El atuendo de los dos personajes de los cuadran-
gulos esta particularmente identificado con un
animal totémico. Uno de ellos reitera el jaguar,
el otro ya no lleva las plumas azules de pajaros
tropicales que relacionaban a los sacerdotes de
La Batalla con “las aves” en forma genérica,
sino que aqui el tocado y las alas son especifi-
camente un aguila. )

Los objetos portados adquieren gran signifi-
cacion. El hombre aguila de rasgos mayoides
sostiene en los brazos una enorme barra ceremo-
nial que tiene en sus extremos dos cabezas ser-
pentinas. El uso de este motivo es muy comiin
en el periodo Clasico en las zonas del sur del area
maya, principalmente representado en las este-
las. Spinden?' sigue su evolucion iconografica
a partir de unas formas naturalistas en que los
personajes sostienen el flexible cuerpo de una
serpiente con una cabeza en cada extremo, hasta
su transformacion en una barra horizontal y,
finalmente, en barra diagonal como es el caso de
Cacaxtla. Las puntas serpentinas invariablemente
tienen las fauces abiertas y de ellas emerge gene-
ralmente una deidad. La funcion especifica de
este objeto no se conoce; sin embargo, esta siem-
pre asociado a dignatarios religiosos y pareciera
ser_un instrumento que, en posesion del sacerdo-
te, es-el conducto por el cual transmite el man-
dato del dios.

El hombre-jaguar, -de rasgos nahuas, lleva un
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objeto equivalente a la barra ceremonial: un haz
de lanzas que bien ha sido-identificado como el
xiuhmolpilli o atado de cafias. Entre los aztecas
era bien conocida su funcion: en las fiestas del
“fuego nuevo’’ se ataban cincuenta y dos canas
que representaban los afos de un ciclo de cuatro
veces trece. Asi era como se llevaba el computo
calendarico. En esta fiesta toxiuhmolpilia, se
apagaban todos los fuegos y si los sacerdotes lo
volvian a encender, les ofrecian sacrificios a los
dioses por haber permitido a los hombres conti-
nuar viviendo por 52 afios mas; en el caso con-
trario, desapareceria la humanidad.?? En las
pinturas de Cacaxtla la atadura de cahas esta
representada por lanzas de cuyas puntas chorrean
gotas de agua. ‘ :

Los dos animales fantasticos, la serpiente em-
plumada y la serpiente-jaguar, son los motivos
mas importantes después del hombre-aguila y el
hombre-tigre. Su condicion de animales rastreros
de cuerpo alargado los identifica con el “serpen-
tear’’ de la corriente del agua. Las plumas precio-
sas, las de quetzal, le dan la connotacion de ‘““agua
de viento’’ a la primera y la piel de jaguar clasi-
fica a la segunda como ‘‘agua de tierra”.

Los motivos de la cenefa vienen a reforzar mas
la ya casi obsesiva alusion al agua. Hay especies
marinas, tanto del Pacifico como del Golfo y del
Caribe, especies de rios y de lagunas, esto es, de
todos los tipos de agua.

Las dos franjas de color azul que bordean la
cenefa, segin la funcién locativa que tienen las
bandas en estas pinturas, podrian referirse al agua
del cielo las de arriba y las de abajo al agua de la
tierra, reiterando asi el sentido de la serpiente
emplumada y de la serpiente-jaguar.

Toda esta informacion se desprende de la evi-
dencia intrinseca de los murales. Sin embargo,
es interesante en este momento de la interpreta-
cion recordar lo que refieren las fuentes historicas.

Muinoz Camargo seiialo que los olmeca-xica-
llanca ocuparon y establecieron ‘‘su principal
asiento y fortaleza’ en lo que hoy se identifica
con el sitio de Cacaxtla. Por otra parte, menciona
también que cuando entrdo Cortés-a Cholula,
reinaban dos Sefiores que se llamaban Aquiach y
Tlalchiach, “el mayor de lo alto” y “el mayor de
lo bajo del suelo”. Segun comentan los autores

en las notas de la Historia Tolteca Chichimeca,
durante la época de los olmeca-xicallanca el pri-
mero se relacionaba con la lluvia, con el cultivo
temporal y “tenia poder para hacer llover y que
diese frutos la tierra”. En cuanto al Tlalchiach,
sugieren que controlaba el agua de cafierias.?’
Por otra parte, Carrasco®* dice que el primero
tenia como insignia el aguila y el segundo el
jaguar,

Aungue esta @ltima informacién se refiere a
Cholula, los olmeca-xicallanca se asentaron en
ese sitio después de Cacaxtla. Asi bien, segin las
fuentes antiguas puede tratarse, por la coinciden-
cia con las representaciones de los murales, de
un sistema de.gobierno comtn a Cacaxtla y a
Cholula que estuvo vigente desde la ocupacion
olmeca-xicallanca hasta la llegada de Corteés.

Con esta nueva orientacion, la interpretacion
de los murales toma otra vez un sentido histori-
co y social. El hombre-aguila, Aquiach, represen-
ta a los cultivadores de temporal; el hombre-
jaguar, Tlalchiach, a los cultivadores de riego,
mismos que constituian las dos bases de las fuer-
zas productivas sustentadoras de la economia del
grupo.

El lenguaje simbolico

De la misma manera que en los murales de La
Batalla, el sistema de registro y notacion jerogli-
fica de los murales del Portico muestran filiacion
teotihuacana, mixteca y numerales de barra elip-
tica presentes en Xochicalco y Monte Alban.

En los paneles del Portico se registran toponi-
micos en los angulos superiores frente a las
cabezas de los personajes. Posiblemente hacen
referencia a pueblos del origen y de la historia del
personaje o del grupo social que representan. No
debe olvidarse que las fuentes sefialan a los olme-
ca-xicallanca como invasores procedentes de otras
tierras. Algunos numerales registran fechas de
acontecimientos, probablemente fechas de lle-
gada. El numeral 9 Ojo de Reptil conmemora
—como en Xochicalco— la celebracion de un
fuego nuevo. Segin Caso?* fue ésta la fecha en
que se llevo a cabo una reforma calendarica que
sirvio para ajustar y hacer concordar varios sis-
temas calendaricos que habia en uso en Mesoa-
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mérica. Segiin el mismo autor?® esta fecha es
igual a 9 Viento, fecha del nacimiento de Quet-
zalcoatl. .
Sélo un jeroglifico, la guacamaya con el pico
ensangrentado hace alusion al sacrificio humano.
Se puede sugerir hipotéticamente que en la
cenefa hay un motivo simbolico mas, dado el
contexto general de las pinturas: las franjas dia-
gonales que forman disenos geométricos, con
franjas de tres colores, dos azules y en medio de
- ellas, una amarilla. También son amarillas y azu-
les las fauces del mascarén del cual brota el maiz,
por lo que se asume que es éste, como en muchas
culturas mesoamericanas, la representacion de la
tierra. El color amarillo es el del jaguar, que en
toda la iconografia de Cacaxtla se ha identifica-
do con la tierra fértil ‘“capaz de hacer crecer los
cultivos”, y que se puede ver en la jamba norte
donde del propio cuerpo del jaguar, de su ombli-
go, brota y florece una bella planta. En este con-
texto, la alternancia de franjas de color azul claro
como agua de lluvia,.con franjas de color amari-
llo como la tierra y franjas de color oscuro, posi-
blemente agua subterranea que brota por ojos de
agua, puede estar representando geométricamen-
te en la cenefa las obras de riego para la agricul-
tura, los canales, los camellones que fueron la
base econdémica en los valles del entorno de Ca-
caxtla y cuyo control era funcion del Tlalchiach.
Por aitimo, hay un elemento mas con signifi-
cado simbolico que se debe mencionar: el uso
del color del fondo. En los paneles, el fondo rojo
utilizado tradicionalmente por la pintura teoti-
huacana en contextos religiosos, coloca al perso-
naje en un espacio sagrado e intemporal. En
cambio, el fondo azul de la cenefa es como el
de La Batalla, donde se lucha, donde se baila
y se hacen ritos propiciatorios, donde germinan
los cultivos, donde esta la vida, lo temporal.
La disposicion de las figuras también es una
tradicion teotihuacana. Kubler?” ha senalado

como una categoria iconografica el “objeto de

culto flanqueado por sacerdotes o representantes
de dioses”. En los paneles del Portico, los dos
representantes de los dioses, dominando al coao-
celotl y al quetzalcoatl, rinden a la vez culto al
gran mascaron de la tierra. Sin embargo, por otra
parte, en estas pinturas siguen incorporandose

elementos de la cultura maya como es la gran ba-
rra ceremonial. También se utiliza en una magis-
tral combinacion, la forma iconografica maya de
sujecion, denominada por Kubler?® “conquista-
dor glorificado”. Esta misma forma geométrico-
compositiva e iconografica que lleva implicita
la nocién de dominio®® se aplica a la relacion
que guardan los representantes del dios con la
serpiente-jaguar y la serpiente emplumada. Aqui-
ach domina la lluvia; Tlalchiach domina las co-
rrientes terrestres por medio del riego.

Es evidente en esta imagen que la concepcion
iconografica maya y teotihuacana de los olmeca-
xicallanca seguia vigente como una forma de
expresion plenamente unitaria, logrando un sin-
cretismo que definio el estilo local.

Con todo este cimulo de significados se puede
redondear ya el contenido alegorico de estas
pinturas. Al aire libre, dos sacerdotes represen-
tantes de grupos de cultivadores de riego y de
cultivadores de temporal, con todo su atuendo
ceremonial, uno del dios Tlaloc y otro del dios
Quetzalcoatl, bailan y ejecutan rituales magico-
religiosos para propiciar la fertilidad de la tierra.
Ella se muestra prodiga y hace florecer las mieses
con generosas mazorcas de maiz.

No obstante, los rituales propiciatorios por si
solos no bastan para lograrlo. Atras de la tierra
productiva estin los representantes de los dioses
en latierra;los que con la barra ceremonial trans-
miten la palabra divina, los que demandan el
sacrificio a los dioses, los que se ocupan de atar
los afios, de celebrar el fuego nuevo, los que re-
gistran los acontecimientos y escriben la historia.

Con la indumentaria del dios, con toda la po-
tencialidad que les confieren sus atributos, per-
sonificindolo a él mismo, estan parados sobre
la serpiente-pajaro y la serpiente-jaguar. Su posi-
cion . es 1a del sacerdote y la del conquistador,
de pie, de frente, con los pies sdlidamente asen-
tados, el rostro de perfil y desplegados en un-
amplisimo espacio.

Las dos espléndidas serpientes estan en la po-
sicibn de los cautivos, sojuzgadas, doblegadas,
controladas. A su alrededor, las aguas universa-
les, las de los mares, las de los rios, las de las lagu-
nas, pobladas de animales, todos en continuo
movimiento, pero regularizados, ordenados y
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trazadas geométricamente las franjas de tierra,
los canales.

De acuerdo .con esta interpretacion, el mural
de La Fertilizacion de la Tierra, con un lenguaje
mas esotérico y simbolico que el de La Batalla
y ubieado en un espacio de acceso exclusivo,
estaba dirigido a miembros del propio grupo
dominante. Ensalzaba la funciéon de los repre-
sentantes de los dioses y su mensaje estaba enca-
minado a reforzar la reproduccion de las formas
de control de los medios de produccion.

Conclusiones

El mural de La Batalla (650-700 d.C.) participa,
en lo general, de la forma y la tematica pictorica
‘maya que le es contemporanea. En cambio el
mural de La Fertilizacion de la Tierra (700-800
d.C.) sigue las de la cultura teotihuacana de esa
época y ambas, en los detalles, incluyen rasgos
de la otra cultura. Sin embargo, los materiales
arqueologicos del sitio, si bien registran rasgos
mayas, no son tan determinantes como en los
murales. Este estilo pictorico que muestra el
sincretismo de dos tradiciones bien integradas,
implica un periodo de gestacion que no afloro
en la excavacion del sitio y no tiene preceden-
te en la zona.

Esta forma bicultural de expresion que regis-
tran las pinturas de Cacaxtla fue producto de la
composicion étnica de los olmeca-xicallanca:
mixteco, popoloca (ambos del grupo lingiiistico
otomangue) y nahua. Al ocupar toda la porcion
sur de Puebla y parte de Qaxaca hasta la costa,
los coloc6 como intermediarios en los limites
de dos grandes areas culturales: la maya del
Clasico, especialmente de la region del Usumacin-
ta y la teotihuacana, adoptando indistintamente
rasgos de una y de otra. Las actividades del gru-
po se orientaron en funcion de esa posicion.
Cuando se asentaron en Cacaxtla, el “bicultura-
lismo” ya estaba plenamente interiorizado y se
manifest6 en la expresion artistica.

La tradicion historica se refiere a los olmeca-
xicallanca como un grupo muy rico. Evidencia
de ello es la construccion de la enorme platafor-
ma de Cacaxtla y su suntuosa decoracion. Aun
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cuando las fuentes hacen énfasis en que esta
riqueza provenia de su actividad comercial, el
material arqueologico recogido en Cacaxtla,
como orfebreria o lapidaria, no corresponde a
las referencias historicas. Se puede decir que son
la arquitectura, el relieve y la pintura los elemen-
tos mas “lujosos’’ de esa cultura. Es decir, el
acento estd puesto en aspectos de reforzamiento
ideologico mas que en la produccion de objetos.
Pareceria que las joyas de los murales fueran ob-
jetos que formaban parte de una iconografia
que se gesto y se fijo en otro lugar, a partir de
una realidad distinta a la de Cacaxtla: las pintu-
ras se refieren mas al pasado historico del grupo.

En cambio, la importancia de las construccio-
nes si da testimonio de que este nuevo grupo
poderoso controlo los ciclos agricolas con sus
conocimientos calendaricos. Con ello se obtuvo,
seguramente, un rendimiento que produjo exce-
dentes distribuidos o comercializados por el
grupo, canalizando el trabajo tributario a la cons-
truccion del gran centro civico-religioso, asi
como de las obras agro-hidraulicas. A todo este
proceso se hace alusion en.los propios murales
y este tema si lo constata la evidencia arqueolo-
gica. Por otra parte, las fuentes etnohistoricas
senalan para esta época la gestacion de multiples
rutas de comercio y movimientos de pueblos
hacia varias direcciones, provenientes de la zona
de origen de los olmeca-xicallanca y las zonas
aledafias. Uno de estos pueblos, los llamados Pu-
tunes, ha sido el mejor estudiado y Thompson®°
lo sithia actuando en toda el drea maya a partir

de la zona de Acalan, y entre Coatzacoalcos y-

Laguna de Términos, Xicalango esta ubicado pre-
cisamente en esa laguna, asi que los olmeca-xi-
callanca debieron ser de este grupo, la contraparte
que se dirigio por Veracruz al altiplano de México.

La vinculacion entre la economia de comercio
y la economia agricola de este grupo radicaba
en que los objetos de comercio —jade, plumas de
quetzal, conchas de caracol o el color azul maya—,
eran objetos rituales. Estos articulos circulaban
en funcion de una demanda magico-religiosa y
propiciatoria de la actividad agricola, fundamen-
tal para la reproduccion del grupo.

Por lo anterior, se puede asumir que el estilo
sincrético de los murales de Cacaxtla es expresion

de una situacion funcional de la cultura olmeca-

xicallanca con bases econdmicas comerciales de

interrelacion entre dos areas culturales distintas.

Ellos expresan la identidad social deé este grupo

con caracteristicas duales y biétnicas: unifica-

cién de productores de temporal y de riego, co-
laboracion entre dos opuestos metaforicos en

el nivel mitico-religioso.

A su vez, las celosias en la arquitectura de
Cacaxtla, asi como en la ceramica del tipo ana-
ranjado delgado, marcan la presencia de elemen-
tos de la costa del Golfo y los tipos Campeche
ITa y Chichén I que se registran en el vecino sitio
de Xochitecatl.?! Ademas, los propios murales
de La Batalla denotan relaciones con la zona
maya. Por otro lado, los tipos ceramicos bicro-
mos rojo sobre bayo caen dentro del grupo
llamado Coyotatelco que estd presente en Teo-
tihuacan bajo la fase Metepec (650 a 750 d.C.).
En Cacaxtla parecen asociarse directamente con
el grupo olmeca-xicallanca.??

Todo lo anterior apunta a que los olmeca-xi-
callanca fue ese grupo triétnico definido por
Jiménez Moreno,*® el cual emigro del sur y
mantuvo vinculos con la region del Golfo. De
alli paso al area de Tlaxcala y es evidente que
sus relaciones con la region de Tabasco y Cam-
peche continuaron vigentes. Cacaxtla fue el sitio
donde estos invasores se hicieron fuertes y de alli
iniciaron su expansion hacia Cholula y otros
puntos del valle poblano-tlaxcalteca.

Con estas caracteristicas se asento el grupo en
el sitio hacia 650 d.C. y tomo el poder politico
durante el colapso de Teotihuacan, después de
haber prevalecido éste como centro urbano hege-
monico de la cuenca de México y de su hinter-
land que abarca la region de Tlaxcala.

- Qué significa la presencia de estos extranjeros
en el valle de Tlaxcala en el momento en que
Teotihuacan ha iniciado el declive de su hegemo-
nia? La desvinculacién entre la clase dirigente y
la poblacion productora ha sido sefialada como
una de las causas de la desintegracion del estado
teotihuacano que comienza a manifestarse hacia
600 d.C. Es en este momento de descomposicion
cuando grupos marginales ala cultura teotihuaca-
na, pero que mantenian nexos comerciales con
la metropoli —como era el caso de los olmeca-
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xicallanca—, rompen el pacto establecido, actiian
por su cuenta y crean ciudades como Cacaxtla o
Xochicalco, las cuales se erigen en centros regio-
nales politico-administrativos que ocupan los
huecos producidos por el repliegue teotihuacano.
Aun cuando aparecen los rasgos del Golfo y del
sureste subsisten los elementos locales como
mayoritarios, Esto hace suponer que los olmeca-
xicallanca fue un grupo minoritario que toma el
poder por la via de la fuerza desplazando al gru-
po dominante laocal, pero que la poblacion origi-
nal permaneci6 asentada en la region.

De aceptarse lo anterior, cabe la hipotesis de
que el resurgimiento de la Serpiente Emplumada
en la iconografia de los murales de Cacaxtla se
deba a una retroalimentacion venida del sur, de
una region que por su posicion marginal no
sufrio el impacto de la hermética organizacion
teotihuacana de los sacerdotes de Tlaloc —como
fue el caso de los olmeca-xicallanca— y en la
cual el culto a Quetazalcoatl no fue disminuido.

Ante el desquebrajamiento del poder sacerdo-
tal como clase dominante en el régimen teoti-
huacano, la actuacioén de los olmeca-xicallanca se
orienta a tomar en sus manos el control de la
produccién agricola intensiva como base para
consolidar economicamente su estado, un estado
regional de menores dimensiones que el teotihua-
cano. Pareciera que en esta subarea de la vieja
metropoli teotihuacana se llevo a cabo una refor-
ma econdmica que vuelve a retomar las fuerzas
productivas, desembarazandolas del sistema “bu-
rocratico-religioso”” que los habia llevado a su
anquilosamiento en Teotihuacan. Entonces, se
entablé una alianza que pudo valorar de igual
manera a los cultivadores de temporal asociados
al viejo Quetzalcoatl y a los cultivadores de riego
adoradores de Tlaloc. Las fuerzas productivas
se elevaron a categorias religiosas: la tierra, el
agua, los hombres, los sacerdotes-dioses con sus
instrumentos de conocimiento y control.

Es a partir de entonces cuando se avisora ya
un cambio en el altiplano hacia el nuevo modo
de produccion tibutario-comercial-militarista. El
hombre-pajaro se transformara en el caballero
aguila de la orden militar. Quetzalcoatl, después
de su sincretizacion en Cholula con Ehecatl dios
del viento y de los comerciantes, dejara el cami-
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no libre para que Huitzilopochtli —dios guerrero
por excelencia— imponga su hegemonia en el
estado azteca.

De esta manera, la actuacion de los olmeca-
xicallanca hacia el final del periodo Clasico es
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