Modcs de decir: la pmtm'a y
los conservadores

Esther Acevedo, Rosa Casanova, Ma. Estela Equiarte, Eloisa Uribe

.a produccién plastica de [a Academia de San
Carlos siempre se ha considerado como algo aje-
no a la formacion de las clases sociales, a la lucha
por el poder y a la conformacion de la nacidn
mexicana en el siglo X1X. Esto se debe a dos he-
chos. El primero, el mas importante: que el arte
siempre ha sido visto desde el ambito cerrado de
lo artistico, sin considerar los procesas gue dan
lugar a la aparicion de la obra. El segundo, el de-
consecuencias mas profundas, tiene que ver con
que la Academia de San Carlos fuera original-
mente una jnstitucion fundada, dirigida y aus-
piciada por los conservadores. En repetidas oca-
siones se ha hablado de que la Academia de San
Carlos se encantro desvinculada de |a historia na-
cional, de la conformacién del pais, Ademas de
falsa. esta afirmacion solo resulta admisible si se
la ve desde el discurso liberal de la historia polf-
tico-militar del pafs en el siglo XIX. Cierto es
que en la Academia no se dieron hechos de ar-
mas, o planes para golpes de estado, Este no era
su papei. Pero cuando entendemos esta escuela
dentro de los proyectos de educacion, dentro del
establecimiento de instituciones, y como centro
donde se producian las obras que eran espejo y
creacion de los valores y relaciones de los miem-
bros de una sociedad, entonces su papel y sus
vinculos con ésta empiezan a adquirir sus jus-
tas properciones.

La Academia en los afios de 1843 a 1857,
formé parte de los proyectos que los conserva-
dores plantearon y llevaron a la practica en su
afan por sacar adelante el pafs. Esta tarea se la
han adjudicado los liberales por ser la fraccién
triunfadora. De aqui que la accidn de los conser-
vadores haya sido vista peyorativamente: queda
mucho por rescatar a riesgo de que este intento
le valga al investigador el cargo de reaccionatio.

Este ensayo intenta mostrar como el patro-
cinio del grupo dominante propicidé un determi-
nado lenguaje pictorico. A través de las listas de
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los  suscriptores de fa Academia y de aquellos

gue participaron en su administracion analiza-.

mos el sustrato social, la tendencia politica y las
acciones en el terreno de la cultura de los patro-
cinadores. Dentro de este andlisis conservadores
y liberales son vistos como expresion de los gru-
pos sociales en pugna, son estudiados camo fuer-
zas historicas reales que existieron y conforma-
ron al pafs, Las observaciones sobre el tipo de
pinturas mostradas en las exposiciones anuales
nos permitieron adentrarnos en la relacién entre el

patrocinio y la produccion de la escuela, para in- -

tentar desentrafiar los valores que estas obras
sustentaban,! :

Se tomo como |imite cronoldgico el perio-
do 1843-1857, El primer afio marca fa formaliza-
cion de las propuestas culturales del grupo con-
servador para la Academia, y el Gltimo el triunfo
liberal, a raiz del cual la accion de la institucitn
sufrio un vuelco. Obviamente, el estudio se |i-
mita a la ciudad de México, sede de la escuela,
lugar de residencia de los patrocinadores y esce-
nario. de la lucha por el poder politico. Hay que
sefialar que tanto liberales como conservadores
entendieron la cultura como un vehiculo para
educar, unificar y dar un rostro a [a nacién que
habra surgido del mavimiento de independencia.
L.a cultura y el arte fueron considerados como
medios para mejorar (a2 sociedad, fa cual a ojos
de unos y otros deberia ser transformada para
tograr una nacién —en su opinién— libre, moder-
na vy progresista,

Definicién de los grupos
v su relacion con el patroginio

En la ciudad de México, principal escena-

rio de la lucha por el poder durante el siglo XX, "

los conflictos entre |os propietarios se formali-
zaron en el enfrentamiento de las tendencias
conservadora y liberal cuya génesis se remonta a
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los afios veinte de‘la historia del México indepen-
diente. Esta situacion se manifestd en ta Acade-
mia a través de la tendencia politica de los sus-
criptores: 47% eran conservadares, mientras que
un 24% fueron liberales, desconociéndose alin la
filiacion politica del 17% restante. Los afios de
1843 a 1857 fueron criticos para el pais debido
a las pugnas politicas, a las constantes presiones
del extranjero asi como a la falta de identidad
nacional que imperaba. Ni la dictadura militar
de Santa Anna, ni el enfrentamiento con los Es-
tados Unidos, que culminaria con la derrota de
México en la guerra del 47, lograrfan unificar al
pais. Por el contraric la pérdida de territorio
agudizo la incertidumbre sobre la existencia de
fa nacion y confirmo |a falta de gobierno fuerte.
Pero a pesar de la situacién de un conflicto y de
inestabilidad, este periodo "...no s6lo albergd
causas y factores'que tendieron a restaurar el
viejo orden econtmico-social heredado de la Co-
lonia, también en él se incubaron los procesos de
cambio en la vida econémica y politica del pais. . .
fueron los procesos que a la vez integraron una
nueva estructura econdémica y propiciaron el de-
sarrollo de nuevas facciones de propietarios, for-
maron un nuevo tipo de Estado. . .""? Tanto libe-
rales como conservadores entendieron la cubtura
como un vehiculo para educar, unificar y dar
rostro al pais que surgio del movimiento de In-
dependencia. Dentro del proyecto de educacion,
la cultura y el arte fueron considerados como
medios para mejorar la sociedad, la cual a ojos
de unos y otros deberia ser transformada para

_lograr una nacion libre, moderna y progresista,

a la altura de las otras naciones con las que
se mantenia relaciones. La educacién fue vista
como panacea a lo largo del siglo XIX. Se pen-

§0 que a través de ella se llegarian a integrar

todos los elementos de la sociedad y se logra-
rfa mano de obra adecuada, asi como sujetos
cultos necesarios para la buena imagen vy la



efectiva comunicacién con los paises moder-
nos ya instalados en el progreso.

Para la década de los cuarenta, el desarrollo
de la cultura en la ciudad de México se encon-
traba en manos de letrados, ricos en capital,
cuyos conocimientos —adquiridos dentro del
sistema vy la tradicion colonial, al igual que su

rigueza— les permitieron manejar el mundo del .

arte, la literatura v la ciencia. Su educacion era
fruto de los seminarios, de sus viajes a Europa;
se identificaban con la posicion politica conser-
vadora o con la |liberal-moderada y estaban capa-
citados para conducir, patrocinar y debatir el de-
rrotero de la vida cultural de la ciudad. De ellos
surgieron las propuestas y demandas que se for-
malizaron en asociaciones, sociedades e institu-
ciones protectoras de la vida intelectual del Mé-
xico de mediados del sigle XiX. .

A partir de la Independencia, la Acadamia
fue un enclave de espafiocles que, apoyados en la
logia masénica escocesa, adquirieron fuerza po-
Iftica. El grupo conservador congregd ademds a
otro sectores y sus miembros buscaron las pro-
puestas econdmicas y culturales gue se concreta-
ron, en el afo de 18356, con la fundacion del
Instituto Mexicano de Geografia y Estadistica,
la Academia de la Lengua, la Academia Nacional
de Historia y més tarde, con su intervencion
directa en las reformas de 1843, a la Academia
de Bellas Artes de San Carlos,

Es de tomarse en cuenta la primacia de la
posicién conservadora durante los afios cuarenta:
ésta permitio, animd e implemeantd el surgimien-
to de las institucions que propiciaron el desa-
rrallo de la produccion artistica y de la cultura,
va fuera que a iniciativa partiera de particulares
o del gobierno, ambos de la misma tendencia.
Ahora bien, ésto no quiere decir que la posicion
liberal hubiera desaparecido, Por el contrario, el
dominio conservador, con sus propuestas practi-
cas y efectivas en algunos terrenos {como el de

la cultura) y balbuceantes en otros {como el de
la polftica), junto con otros factores hicieron
que los liberales se foguearan en la oposicién y
se prepararan para la Reforma y el triunfo de lcs
afios ciencuenta.

Los letrados, algunos de eflos profesicnis-
tas, que dieron forma y coherencia a los ideales
liberales también se instruyeron en seminarios, y
si bien lucharon por destruir el poder de la igle-
sia no s6lo en el sentido econdmico, sino tam-
bién en lo que significaba su dominio ideoldgico,
no lograron desvincularse del todo de la herencia
intelectual que se nutria de la tradicion cultural
eclesidstica. Aunque el pensamiento liberal se
desarrollara y creciera en el debate posterior con
los conflictos de ia sociedad y bajo la influencia
de ideas asimiladas en las obras de los liberales
ingleses, franceses y espafioles, los intelectuales
del liberalismo tuvieron la necesidad de plantear
nuevas propuestas y soluciones a viejos y nuevos
problemas sociales, desde perspectivas que no es-
taban contempladas en el sistema colonial de en-
sefianza. Hay gue subrayar esto porque habian
de pasar muchos afos antes de que el poderio
ideologico de la iglesia fuera destruido y de que la
educacion —principal canal de inoculacion de
ta forma religiosa de entender y valorar las rela-
ciones y abligaciones de los individuos en una
sociedad— pasara a ser laica y oficial. A pesar de
estos esfuerzos, los valores que controlaron la
vida cotidiana decimonédnica fueron aquetlos
derivados de la religion, ain después del triunfo
de esta faccion.

Las liberales divididos en radicales y mode-
rados, tuvieron que definirse en el transcurso de
ios acontecimientos, que entre mds agudos vy
contiradictorios exigian una definicién ideolodgica
.mds precisa. Ante hechos como la guerra de 1847
y la pérdida de territorio, ante la necesidad de
desamortizar los bienes eclesiasticos como (inico
remedio al erario empobrecido y a las presiones
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' " Profesion, cargos piiblicos, posicion politica
-y relaciones cuiturales de 110 suscriptores de la Academia de San Carlos

Fuente: Cfr. nota 1.

del desarrollo de la burguesfa urbana, ante la ne-
cesidad de organizar la economia en torno a un
mercado interno o bien vinculada rdpidamente al
mercado internacional, los liberales fueron de-
finiendo su posicién polftica y algunos de los
que- habian sostenido una posicion moderada se
desplazaron hacia la tendencia conservadora, ya
que si bien su actitud de libres pensadores los lle-
vaba a congeniar con el liberalismo, su origen
y el de su capital y de su situacién social les
impedia enfrentarse con la iglesia y rechazar la
etapa hispdnica como parte constituyente de la
historia nacional. Por su parie aquellos liberales
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Posicién politica Relaciones Culturales
Suscriptores No. de sus- Cargosen 2 Colec- [Jeargo aca- | fundador patroci- Totat
por ramo criptores % | gobierno % cons.! lib. tm? | g | cionista % dem. % A nio %
. r | % | % | % %
a i 2] i
Abogados 21 92 50 45 - | 12 16 22 22 4 48
Artistas ’ :
pidsticos 17 = 10 - — 80 16 - = — 100
Militares . 13 72 64 28 7 - - 7 - - 7
Escritores v :
cientfficos 13 2 43 7 - 50 - 7 21 7 29
Empresarios 1m - - - — |25 % - 8 g 9 2
Médicas ™ © | g 20 50 10 ~ la0 | - 10 o) - . 100
Editores .6 - 20 | 20| - |60 - - | 12 - 12
Politicos 6 100 - 60 40 - | - 17 33 - - 33
Cidrigos | 4 - | 100 - - |- = - - - -
Totales” - -+ 100 45 - 47 22 2 17 10 - — - 31
1 éoﬁéewadur _ liberal moderado
2 liberal . ) . . 4 seignora su filiacién pol itica

que permanecieron como tales se fueron radica-
lizando cada vez mas en sus propuestas y sus so-
luciones, que empezaron a llevarse a la préctica
hasta 1855 y que después se formalizaron en la
constitucidn de 1857. A partir de 1855, fecha
que marcd el ascenso del grupo liberal al poder,
y en el gue se inicid el desmembramiento de la
hegemonia conservadora, la Academia entrd
en una crisis econémica y cultural, reflejandose
tanto en una notoria disminucion de suscripto-
res como €n un cambio en la proporcidon de libe-
rales y conservadores, Disminuyeron los conser-
vadores al ir perdiendo su hegemonia y aumenta-
ron los liberales moderados. Es de notar que nin-



guno de los liberales “puros” como Ignacio M.
Altamirano, Ignacio Ramirez o Melchor Ocam-
po, participaron como suscriptores de la Acade-
mia, debido a que esta institucidén era un canal
de expresion basicamente conservadora y a que
en 1833 habia negado la ingerencia de! grupo li-
beral encabezado por Valentin Gdmez Farias.

No fue sino hasta el triunfo de la Repdblica
Restaurada {y por la manera en que Maximilia-
no usd la Academia para apoyar sus propuestas
para conformar la nacioén) que los liberales co-
braron conciencia del uso que la produccién plas-
tica académica podf{a tener en relacién a sus pro-
yectos. A medida en que estaz faccion obtuvo
preponderancia polltica, se apoderd de las insti-
tuciones y de las propuestas culturales que ha-
bfan surgido de la iniciativa de los conservadores,
trastocdndolas en canales oficiales y de caracter
liberal. :
Ya fueran de tendencia liberal o conserva-
dora, la actividad de los profesionistas-durante
los afios cuarenta estuvo ligada al gobierno don-
de .desempefiaron diferentes cargos publicos,
equilibrando la injerencia militar dentro del mis-
mo, v el predominio de los profesionistas fue
mayor en el desarrollo y fomento de |a cultura al
ser en su mayoria fundadores de instituciones
culturales, participar como miembros dentro de
ellas o bien patrocinar de alguna manera activi-
dades que elevaran e! desarrollo cultural. Este
grupo —que constituia la mitad dé suscripto-
res— estaba formado por abogados, médicos y
escritores, y jugd un papel determinante en el
patrocinio de [a Academia, fomenté la cultura a
través de su injerencia en la Academia de Medici-
na, la de la Lengua, en el Ateneo Mexicano, en la
Biblioteca Nacional y en la Academia de San
Carlos, ademas de contribuir con estudios histé-
ricas, literarios y cientificos al desarrollo de la
cultura del pafs. '

En torno a la faccion conservadora se aglu-

tin6 el sector de empresarios que ven(a desarro-
llindose desde los afios treinta. Este grupo social
carecio de propuesias polfticas definidas, por lo
gue en el transcurso de la historia se integré tam-
bién con los liberales, para llevar a cabo sus prac-
ticas' econdmicas "‘alimentando el flujo comer-
cial hacia los centros mds desarrollados del capi-
talismo mundial. [Los empresarios fueron] des-
ptazando los intereses del grupe dominante de la
economia colonial ligado a la tradicion metro-
politana espaficla”®, pero este desplazamiento
fue paulatino y aun para los afios cuarenta la ri-
queza colonial segufa siendo un elemento medu-
lar en la economia del pafs, y apoyo primordial
en el sustento y promocion de la cultura enla
ciudad de México, donde el desenvolvimienio de
la produccion artistica recibid un. gran impulso
por parte de éstos empresarios comerciantes, pro-
motores y consumidores de lo que se producia
en |a Academia de San Carlos asi’ como en |os ta-
lleres particulares de artistas extranjeras y mexi-
canos. Si bien no fueron mayoritarios numeérica-
mente como suscripiores, lo cierto es qué en
la Academia desplazaron al grupo ligado a la
economia colonial gracias a su poder adquisitivo,
que les permitio la compra constante de acciones
durante este periodo. Dentro de este nuevo gru-
po de empresarios, |os editores, quienes jugaron
un papel primordial en la comunicacion de la so-
ciedad en ese momento, apoyaron econdémica-
mente a la Academia a traveés de las suscripcio-
nes. No fueron ellos directamente los que plan-
tearon una politica cultural. Peroc sus expectati-
vas y demandas auspiciaron y conformaron aqué-
ila planteada por los conservadores y mas adelan-
te reformada y transformada por los liberales.
Otro grupo social cuya importancia no
puede pasar inadvertida en el estudio de la socie-
dad de este periodo, es el de ios militares, de
guienes -hay poca informacion ya que nos falta
una historia social del ejército mexicano. Fueron
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un elemento indispensable para la conquista del
poder, por 1o que la incipiente burgues(a urbana
afincada en una diversidad de sectores economi-
cos, tuvo que hacer alianzas con ellos, asi como
con la iglesia, vy con los terratenientes, para man-
tener su predominid. Los militares de carrera for-
maron parte de este sector de la sociedad cuyo
origen vy capital estaba ligado a la colonia, y su ten-
dencia politica se identificéd con la faccion con-
servadora. Estoz militares y no otros fueron los
que - contribuyeron al engrandecimiento de la
Academia. La mavyor parte de este grupo estuvo
constituida .por presidentes gue se sucedieron
durante el periodo en estudio. L.os demds tuvie-
ron injerencia en el gobierno a través de cargos
plblicos. Es importante destacar que si bien su
intervencidn en el gobierno fue considerable, su
posicidn respecto a la cultura es mucho més li-
mitada que, por ejemplo, la de |os empresarios y
sobre todo la de los profesionistas, ya que no
participaron en otras instituciones culturales fue-
ra de: la Academia. E| papel que ésta representd
por la fuerza econdmica que le dio la Loteria y
por el prestigio social que a nivel cultural tuvo,
hace pensar que éstos fueron los motivos por los
cuales [os militares se interesaron en patrocinarlia.

La Academia de San Carlos, como deposi-
taria de la produccion pldstica del momento, fue
un foco de interés para quienes consideraban ia
necesidad de consolidar su posicion a través del
apoyo de valores, creencias y representaciones
plésticas, es decir, desde una perspectiva cultural,

La cultura y los patrocinadores*

Las ideas del grupo conservador en torno a
la cultura se pueden ver claramente, en la Aca-
demia, a través de las peticions que en. 1843 hi-
cieron Javier Echeverria y Manuel Baranda, mi-
nistros de Hacienda y Justicia, al presidente en
turno, Antonio Lépez de Santa Anna, para reor-
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panizar los programas-y- actividades de“la institu-
cidn y asegurarle asi una situacién econdmica es-
table. El 2 de octubre de 1843 quedé expedido
el decreto de reforma de la Academia, el cual en
9 articulos expresaba los cambios que deb|an
darse para su mejoramiento.

El deseo de reformar la Academla no debe
ser. visto como un hecho casual o aleatorio. Es-
tuvo ligado a los cambios y propuestas que [os
conservadores venian. haciendo desde afios atrds.
Lucas Alamdn —principal intelectual e historia-
dor def grupo conservador— al tomar posesion

-como ministro de Relaciones |nteriores y Ex-

teriores del triunvirato en 1823 envi6 inmediata-
mente al presidente de la Academia de San Car-
los un escrito en el gue definia cual era su pen-
samiento en torno a la educacion y al arte.’
Aunqgue en aquel entonces no pudieron realizar-
se |as reformas, estos hambres ya vefan y enten-
dian la utilidad de las artes en su deseo de con-
formar la nacion independiente.

Durante los afios treinta los conservadores
siguieron actuando en la organizacién del parfs,
tanto a nivel econémico, porque su capital se los -
permitfa, como a nivel de la cultura, por lo que
en el afio de 183b fueron tomando cuerpo las
propuestas culturales del grupo, al crear institu-
ciones que estudiarian el territorio, la lengua y la
historia. La creacidon de estas instituciones obe-
deci® a la necesidad de ir edificando la nacidn en
sus propios términes. El Instituto de Geografia
vy Estadistica, creacion de las reformas liberales
de 1833, reinstalado en 1835 por futuros sus-
criptores de la Academia: José Maria Gutiérrez
Estrada y José Gomez de la Cortina, este ({ltimo
conocido letrado espafiol quien a su vez encabe-
z6 la creacion de la Academia de la Lengua en ¢l
mismo afio, secundado por otros conservadores,’
entre ellos Francisco Sdnchez de Tagle y Joaquin
Pesado, quienes afios mas tarde serian miembros
de la Academia de San Carlos. En ese mismo



afio, 1835, se fundd la Academia de Historia,
donde se reunié esta élite de conservadores.®

Durante los afios cuarenta y cincuenta los
conservadores siguieron trabajando en |a tarea de
llevar a la prdctica sus ideas. En 1849 Lucas Ala-
mén, apoyado por los suyos, asumié la direccion
del Ayuntamiento de la ciudad, iniciando asi un
contro| efectivo sobre el centro urbano rector de
la vida politica del pafs. ~

.~ M4és adelante, en 1853, al asumir nueva-
mente la presidencia el general Santa Anna {lamd
a formar parte de su gabinete a Lucas Alamdn,
Manuel Diaz de Bonilla y otros conservadores
distinguidos, quienes desde el gobierno y a través
del Ministerio de Fomento v de las instituciones
va formadas, llevaron a cabo su accidon sobre la
ciudad, sobre su vida y su destino. Fue durante
estos primeros afios de la década de los cincuen-
ta, cuando la Academia empezo a desarrollar sus
actividades de manera constante. Las exposicio-
nes se efectuaron regularmente, y en ellas se die-
ron cita todos aquéllos que se consideraban, en
sus propias palabras, como gente de buen gusto.

La reorganizacion de la Academia de San
Carlos correspondit al interés de los conserva-
dores de ir dando coherencia a la nacién a tra-
vés de la creacion de instituciones en el campo
de la cultura,

Con el decreto del 2 de octubre de 1843
quedd reglamentada la parte relativa a la organi-
zacidn de las actividades docentes en la institu-
cidn, no asi lo referente aladireccion académica,
que habia sido legislada en los estatutos de su
fundacion {1781}, en los que se estipulaban las
cbligaciones y derechos de cada uno de los inte-
granies de fa Academia.

Aun consumada la lndependenma se conti-
nud con la practica de estos estatutos y, mas to-
davia se ve que la forma de gobierno de la Aca-
demia recurrié a las antivas practicas y siguid
nombrando conciliarios y académicos de honor.

En 1843, estos estatutos se reimprimieron pero
no se les did vigencia prédctica; no se volvieron a
nombrar conciliarios v el niOmerc de académicos
de honor fue limitado. Las decisiones sobre la
politica a seguir fueron primeramente tomadas
por el director de la Junta de Gobierno de la
Academia —Javier Echeverria (1843-53), junto
con el secretario Manuel Diaz de Bonilla—. Pero
a medida que el grupc de profesores fue toman-
do importancia, sus sugerencias marcaron el ca-
mino de estas decisiones, Clavé y Vilar, por ejem-
plo, asesoraron a Bernardo Couto en la compra
de obras para la Academia e influyeron. en la
contratacién de nuevos maestros.

En la reorganizacion de 1843 tamblen se
pensd en |la manera de remediar los problemas
econdmicos de la institucion, derivados de la si-
tuacién monetaria inestable de los diferentes go-
biernos. Desde su fundacion formal en 1785, la
Academia habia recibido apoyo monetario: de
los diferentes gobiernos, sin embargo este no era
ni constante ni suficiente, por fo cual, en decreto
del 16 de diciembre de 1843, el presidente en
turno Valentin Canalizo otorgo a la Academia
el manejo y usufructo de la llamada Loteria de
México. La loterfa, v en menor escala el apoyo
de los suscriptores, permitié a la Academia una
autonomia relativa por encima de los trastornos
econdmicos del gobierno, teniendo asi la posi-
bilidad de desarrollarse. La loteria hab(a sido es-
1ablecida en 1769 por orden de Carlos |1l para
beneficio de la corona. Ya en decadencia, habia
pasado a manos del gobierno en 1831. Para los
afios cuarenta, fa loteria no solamente habfa de-
jado de ser negocio, sino que representaba una
carga adicional para el empobrecido gobierno.
Fue asi que éste decidid cederla a la Academia
en pago de la deuda que habia contraido conella.

El fondo de la loterfa habia ido disminu-
vendo y ya en 1838 era solo de 20 000 pesos.
Para deshacerse de esta carga, el gobierno cedid
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la. loteria a la. Academia de San Carlos en- pago
de mas de 500 000 pesos que le debia y con la
condicién de satisfacer méas de 40 000 pesos de
premios insolutos. Contra la mala fama de la lo-
teria y gracias a muy limpios manejos en su ad-
ministracion, volvid a estar en el favor del pabli-
co y pronto se le acabd la negra fama que tenia
encima.. :

En 1843 Franclsco Ja\ner Echeverria fue
designado presidente de la Academia y al afio si-
guiente formaba parte-de |a junta directiva de la
loteria, junto con Gregorio Mier y Terdn y con
Juan Maria Flores, los tres asiduos suscriptores
de la Academia. Esta junta se formo para mane-
jar €l financiamiento de la Academia, y se esta-
blecié ademds la Comision de Reglamentos de la
Loteria, la cual se encargaria de normar la dis-
tribucion de los beneficios obtenidos por ésta,”

Por supuesto, la Academia mejord vy did su
dantiguo crédito a la loteria, quedandose con
una utilidad de 25% que jamads logro el gobierno.
Este sustento de la Academia, que le permitid
trabajar de manera autdénoma; se acabo en el afio
1861 cuando siendo presidente Benito Judrez,
estableciéd la Loteria Nacional, suprimiendo las
antiguas loterias de San Carlos y Guadalupe asf
como todas las pequefias rifas que se hacian a
diario en la capital.®

Gracias a la loteria y a la buena adminis-
tracion que de ella hicieron hombres de negocios,
la Academia logré una autonomia econdmica y
por lo tanto también la- posibilidad de desarro-
llarse ampliamente por los derroteros que le se-
Aalaron sus administradores y organizadores, de
diversos origenes sociales, pero identificados ideo-
I6gicamente con la posicion conservadora,

La importancia de los suscriptores no sélo se
dié por el dinero que aportaron sino también
por su posicidn activa en la vida pablica y por su
presencia en las exposiciones, creando un am-
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biente propicio para el desarroilo,- como ellos lo
entendian, de las artes.

La reforma administrativa en Ea Academia
se echd a andar, pero la reforma académica no
fue llevada a cabo inmediatamente; antes era ne-
cesario buscar’ los artistas que deberian desem-
pefiar los cargo de directores de carrera. El he-
cho de que la Academia no [levara a cabo ense-
guida las reformas estipuladas en el decreto, no
indicd el abandono de sus actividades, pero sf
un arduo trabajo para desempefiarias en las con-
diciones en que se encontraba. :

Para elegir a los directores de carrera se pi-
dieron candidatos a la Academia de San Lucas
{Roma},-a la cual asistian no sbélo los pensiona-
dos mexicanos sino los de toda Europa, porque
era considerada como la institucion depositaria
de la tradicion plastica de Occidente, Después de,
un largo intercambio epistolar entre las autori-
dades de la Academia mexicana y la de Roma, se
contrato a los catalanes Manuel Villar, escultor,
y Pelegrin Clavé, pintor, para qgue ocuparan [os
cargos correspondientes. Los maestros espaficles
legaron en 1847, vy al llegar a la ciudad encon-
traron el caos producido por la guerra que Mé-
xico estaba librando contra los Estados Unidos.

Los motivos que llevaron a José Montoya
—ministro de la Repdblica Mexicana frente a los
Estados Pontificios— a elegir a Pelegrin Clavé
no han guedado del todo claros, El concurso
plblico para la eleccién del pintor que habria
de ocupar la citedra lo habfa ganado Eugenio
Anieni. Sin embargo, Montoya consulté poste-
riormente a dos profesores de la Academia de San
Lucas —Mliranda y Cornelius— y a uno de la fran-
cesa. La eleccidn de Clavé probablemente fue dic-
tada por ser catdlico, por hablar espafiol y por la
identificacion que tenia con la corriente artisti-
ca nazarena, la cual centraba su vision del mun-
do en los valores religiosos, valores que coincidian
con los de |os patrocinadores de la Academia.



Clavé, a su llegada, reorganizd la clase de
piniura de acuerdo a su formacion académica vy a
sus tendencias personales como pintor. Se vo lvie-
ron asi particularmente importantes las clases
de dibujo .del yeso, las de perspectiva y lasde la
estampa. Estas fueron las materias basicas que
sirvieron de entrenamiento a todo estudiante, El
dibujo tenia como objetivo formar la mano'y el
ojo del futuro artista en el lenguaje de las for-
‘mas grecoromanas y que, posteriormente, en el
caso de los pintores, servirfan para realizar pin-

turas religiosas, Una vez que el futuro artista es- -

taba formado podia proseguir sus estudios en la
especialidad’ elegida. Desde 1855 los pintores
empezaron a tomar dibujos del natural, enfren-
tdndose con personas y objetos reales. Finalmen-
te, se llegaba a la composicion de cuadros con te-
mas de Ia historia religiosa, primero haciendo co-
pias y posteriormente pintando en base a las su-
gerencias de|l maestro. Los discipulos de Clavé en
la clase de composicion se gjercitaron sobre todo
en los temas biblicos.

Mientras tanto, el ingenioso maestro se ha-
cia contratar por los benefactores de la Acade-
mia para retratar|os.’

Como veremos posteriormente, hacia la mi-
tad de los afios cincuenta se dio un cambio im-
portante en el panorama pictérico mexicano. La
difusion del paisaje, tradicidn pictorica ya exis-
tente, se fortalecid gracias a la nueva posicién
politica y social de los mecenas, v a la llegada
del maestro italiano Eugenio Landesio.

Las exposiciones anuales de la Academia
eran un evento social de los mds importantes en
la vida de la sociedad "privilegiada” capitalina.
Los suscriptores cooperaban a su realizacion y a
cambio tenian el honor de asistir a las exposi-
ciones en dias especiales y recibir dos grabados,
litografias o fotografias de algunas obras exhibi-
das. Al mismo tiempo, podran participar en las
rifas de objetos artisticos que se efectuaban en

aquellas ocasiones; se trataba principalmente de
pinturas, algunas de ellas copias y otras, obras de
los alumnos. Hay que sefialar que los premiados
eran, por lo general, los que compraban el ma-
yor. nimero de acciones, aumentando con ello
las obras de sus coleccionistas. :

Ante la ausencia de [0 que hoy-en dla lla-
mariamos galerfas —que no se establecieron en la
ciudad sino hasta el siglo XX—, las exposiciones
de la Academia funcionaban como mercado: de
arte. La misma institucién enriquecfa sus colec-
ciones con la. obra, generalmente de temas reli-
giosos, enviada por los pensionados en el extran-
jero y con la compra de los cuadros premiados. -
en las exposiciones. La Academia, debido a la. -
cotinua preocupacidon por sus colecciones, soli:
citd a iglesias y conventos listas de las obras que
ah{ se encontraban para tramitar su obtencién,
independientemente de la ley que promulgd la
expropiacién de los bienes de la iglesia. Al .mis-
mo tiempo obtuvo obras, de nueva cuenta sobre
temas religiosos, de Silvagni y Coghetti, maestros
prestlglados de San Lucas, a través del encargado
de negocios en Roma.

Demandas y expectatlvas de
los patrocmadores en la produccidon plctorlca

La pintura decimononica —y en este caso
la pintura de los afios de 1843 a 1857— ha sido
analizada como una simple produccidon académi-
ca que, como tal, repitid los modelos deal arte
europeo. Sin embargo, si bien los alumnos se for-
maron bajo la instruccion de maestros venidos
de Espafia y en la copia de obras cldsicas vy reli-
giosas, otros fueron los resultados en sus obras
terminadas. Hablar entonces sélo de fa influen-
cia europea en la plastica de esos afios como Uni-
ca explicacion de su existencia, resulta de una
gran pobreza.

Los patrocinadores de la Academia, que en
gran medida eran los mismos que controlaban la
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vida publica y privada de la ciudad, tenfan una
serie de expectativas en tanto a lo que los artis-
tas —académicos e independientes— debian pin-
tar, mismas que se vieron cumplidas a través de
las obras gue se exhibieron en las exposiciones
de la Academia. Puede decirse que se instauré
una relacién de mutua educacion entre patrocina-
dores vy artistas: éstos ensefiaban el camino del
buen gusto, los otros, los.valores a representar.
Unos sugirieron los colores, las formas, los tama-
fios, los otros propuesieron como tema sus ros-
tros, sus fincas y haciendas. Es por esto que, a
‘partir de las pinturas que se mostraron en las
exposiciones anuales de la Academia, podemos
rastrear algunos elementos que constituyeron
parte del mundo de los valores del grupo. con-
servador. B

pictoricas estuvieron formadas por las obras que
producian los alumnos de Pelegrin Clavé, asi
como por los trabajos remitidos tanto por maes-
tros de la escuela como por pintores ajenos a la
institucion. Ademds se exhibieron obras pres-
tadas por los suscriptorss, que formaban parte
de sus colecciones particulares, integrada por
pinturas que adguirfan de los alumnos, de los
raestros, de los artistas independientes, y de ar-
tistas europeos.'® Prestaban sus cuadros con el
fin de exhibir sus rigquezas y de brindar a los
alumnos de la escuela y al pablico les modelos
artisticos europeos considerados como el ejem-
ple a seguir. Del mismo modo en que las obras
que compraban en las exposiciones nos hablan
de sus preferencias, as’ el apoyoc monetario que
significaban las suscripciones nos habla de su
aceptacion del sistema de ensefianza y de su sa-
tisfacciéon con los estudios vy las pinturas que se
exponian. :

El prestigio de los maestros les asegurd a

ellos un mercado vy les permitic ser desde un prin-
cipio asiducs suscriptores. Los alumnos busca-
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En las exposiciones anuales las muesiras

ron.a través de las exposiciones la posibilidad de
vender sus obras, asi como la adquisiciéon de un
nombre. Ser artistas les brindaba la posibilidad
de ascenso social, y sus formas de representacién
pictorica la oportunidad de participar del mundo
de |los patrocinadores. Para los artistas aficiona-
dos exponer en la Academia constitufa un paso
importante para dar a conocer sus obras. Algu-
nos de ellos tomaban clases en |a institucién, co-
mo por ejemplo sefioritas de “buena familia’” cu-
yos padres eran asiduos suscriptores;'! algunos

. hombres prominentes. y suscriptores también ju-

garon a ser artistas aficionados.'* Los pintores
independientes que, aunque hubiesen estudiado
en la Academia producian en sus propios talle-
res, participaron en las exposiciones que les ser-
vian para difundir y vender su obra.’® De la mis-
ma manera, los pintores extranjeros que radica-
ban temporalmente en el pal's hacian uso de las
exposiciones con el fin de obtener un mercado
para su produccion. '

Numero de Suseriptores de la Academia
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Los temas predominantes de este periodo
fueron: el religioso, trabajade principalmente
por los alumnos —como ejercicio— y por los ar-
tistas independientes; el retrato pintado por Cla-
vé y los artistas independientes; el paisaje, que
estuvg en manos del maestro Landesio; y el cos-
tumbrista, ejecutado por artistas independientes
y extranjeros. Es ohvio gue entre estos produc-
tores, los estudiantes —futuros pintores— fueron
los gue tuvieron menos posibilidades de cumplir
con encargos, de ahi que el paisaje y el retrato
estuvieron en manos de quienes a mas de pintar,
sabfan de relaciones sociales y comerciales v
contaban con reconocido prestigio,

Los suscriptores siguieron demandando pin-
turas que representaban escenas de santos, de-
bido a la tradicién’ religiosa heredada de la vida
colonial. Los estudiantes de la Academia trabaja-
ron sobre este tema, copiando cuadros de temas
biblicos, La Eiblia se consideré como una fuen-
te inagotable de anégdotas que merecian ser re-
presentadas por lo que tenian de hlstor[cas de
ejermplares y de religiosas.

Los coleccionistas de filiacién conservado-
ra guardaban en sus casas obras religiosas de ar-
tistas europeos, tanto originales como copias, y
que por supuesto o real valor artistico conserva-
han el prestigio del original.

Si la devocién de los compradores nos ex-
plica el éxito de los temas pictoricos de la ha-
giografia, su inclinacién por la anécdota bibli-

ca encerraba también un claro interés para una

vision moral de la historia; un lenguaje que per-
mitia expresar en imagenes los valores y virtu-
des del ser humano en la sociedad, tales como la
justicia, la fortaleza y la honradez. Se exaltaban
también instituciones sociales como el matrimo-
nio y la familia, elemento pldstico este {ltimo de

primera importancia por ser el nicleo sobre ei’

cual se fundamentaba la sociedad. En este senti-
do, los maestros de la Academia, Vilar, Clavé y

Landesio, opinaban que el objeto primordial del
arte era el "desarrollo de las pasiones morales' .3
Los valores catdlicos maés tradicionales eran con-

_siderados tan impotantes que influlfan en la mis-

ma conti atacion de los maestros, como fue el ca-
so del grabador Jorge Periam, cuya eleccion se
vio favorablemente influenciada por el hecho de
ser catdlico vy casado, '@

El uso del retrato y del paisaje permitio a
los suscriptores ir consolidando los valores mora- |
les e historicos tradicionales sobre los cuales que-
rian fincar sus fortunas e irse reconociendo a sf
mismos como miembros del grupo social dirigen-
te. El retrato fue, entonces, un medio por el cual
el retratado se mantenia en la memoria de su fa-
milia y en el prestigio de la sociedad. Fue Pele-
grin Clavé el maestro indiscutido de |a época en
el retrato al dleo. A €l se debe un gran ndmero
de obras que representaban a |os suscriptores y a
sus familias, La demanda de retratos también fue
cubierta por pintores independientes y extran-
jeros, como Eduardo Pingret quien realizd dleos
de algunas personailidades que fueron suscripto-
res de la Academia como Mariano Arista, presi-
dente de la Repiiblica, y Francisco Pimentel, aris-
téerata y fildlogo.

Debido a la situacian de la mujer en la vida
de entoneces, muchas de las sefioritas de sociedad
que pintaban veian sus temas limitados al retra-
1o de familiares 0 amigos y al bodegdn, este Olti-
mo génerp permitia al espectador ver y recono-
cer las buenas costumbres en el comer y en el be-
ber de los sectores privilegiados.

El paisaje sirvic para dar sentido al grupo
al que pertenecian los suscriptores, pues fue una
referencia directa a su cardcter de propietarios
al retratar las haciendas y terrenos en los que fin-
caban su riqgueza. ''Estos propietarios, en sus fre-
cuentes viajes a Europa, adquirieron paisajes que
fueron motivo de copias constantes por parte de
los artistas mexicanos que, junto con los hechos

81



por ‘los viajeros europeos en décadas anteriores,
se encargaron de fomar la tradicidn paisajista
y et gusto por este género. Pero el paisaje mexi-
cano gue se desarrollo despues bajo la ensefianza
de Landesio introdujo elementos que le dieron
otras connotaciones. En las vistas pintadas por
los viajeros europeos habia un énfasis claro en
las riquezas del pafls, visto como exotico y exu-
berante. En el paisaje del periodo que se estudia,
este enfasis se puso en las propiedades que se
ubicaban dentro del paisaje representado. Se ha
dicho que los viajeros europeos rescataron el pai-
saje mexicano y sus riquezas; pero de la misma
manera podemos decir que. los paisajistas mexi-
canos de la escuela de Landesio rescataron a los
propietarios de ese paisaje. Ya no se trataba de
representar fa riqueza de Ia tierra que auspiciaba
un futuro pais prospero v desarrollado, ahora el
fin era retratar ese desarrollo, ese progreso y
puntualizar en manos de quién estaba la respon-
sabilidad de hacerlo posible. Este paisaje no sélo
hablaba de la riqueza de la tierra sino de la bo-
nanza de sus propietarios, duefios de esa fortu-
na natural, gue por accidon de sus haciendas,
minas, trapiches, la transformaban en bhienes de
capital”’. '’ '

Asi como el catalan Pelegrin Clave domind

la produccién de los retratos de los principales

ciudadanos vy politicos ligados a la Academia,
el italiano Eugenio Landesio fue sin duda quien
realizd los paisajes mas importantes que retra-
taban las propiedades de los empresarios. El pin-
té la hacienda de Matlala de Lonrezo de la Hidal-
ga, v del empresario Nicanor Béistegui, sus minas
y haciendas.'® La aficién de los empresarios por
el paisaje los llevd a apoyar la iniciativa de la
Academia de implantar una clase especial para la
enseflanza de esta expresion, Desde 1854 fue
practica comin en la escuela la copia de. paisaje
europeo, y para 18565 Landesio aln estaba por
formar escuela, por lo que los alumnos casi no
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produjeron - paisaje mexicanc.- Para los extranje-
ros acostumbracdos a pintar paisajes, la naturale-
za mexicana constituyd un munde inagotable de
riquezas visuales. Pedro Gualdi, uno de estos pin-
tores, fue el primero en vender sus obras a los
coleccionistas mexicanos.'”

~ El género costumbrista, basicamente euro-
peo, abundb en las colecciones privadas y en las
pbras remitidas. Este interés por las costumbres
y modos de vida de otros paises significo el reco-
nocimiento de los mismos valores exaltados en la
pintura religiosa, s6lo que entendidos desde otras
perspectivas, la de la vida diaria. Si en la pintura
religiosa éstos fueron |levados a categoria de uni-
versales, en la pintura costumbrista se les reco-
nocid como parte de la vida de |os hombres. En
estos cuadros el tema de la familia, del trabajo,
del amor purog, entre otros, fueron representados
como elementos valiosos de una vida tranguila
y estable, que al ser representada en escenas eu-
ropeas, cobraba el cardcter de ejemplo a seguir
por la visién que [os coleccionistas tuvieron de
Europa, como hito de progreso y bienestar, A
partir de 1854 empezo a figurar el de costum-
bres mexicanas, coincidiendo con el ascenso del
grupo liberal al poder, el cual ya habia recogido
las costumbres del pals a través de la literatura.
Es posible, entances, que sin llevar a cabo un
pairocinio directo de estas obras, la posicidon
ideoldgica liberal haya sido propicia para la pro-
duccitn de cuadros de esta tematica,

Finalmente, uno de los genéros menos de-
sarroilados durante este periedo fue el de la pin-
tura historica. Solo se tienen tres ejemplos que
hacen referencia a héroes conservadores.”® Es-
1o sefiala un naciente interés por la historia del
pals de parte de los grupos privilegiados, interés
gue se hizo mds clarc en la elaboracion de los [i-
bros de histeria, como el de Alamén, en que se
recogian y defendran los héroes y hechos his-



toricos que concorcaban con el programa con-
servador.

A través de estas temdticas los pintores con-
formaron un lenguaje que refiejd los intereses de
los patrocinadares. Este lenguaje fue por si mis-
mo una realidad de cardcter ideoldgico que, jun-
to con otras expresionés culturales como la es-

Una primera version de este trabajo fue ﬁreaentada coma
ponencia en el VI] Cologuio del instituto de Investigacio-
nes Estéticas de la UNAM, en noviembire de 1981,

1) " EF estudio se apoya en [a recopilacian de los catdlogos
de las exposiciones de la Academia; Catdlagos de fas ex-
posiciones de la antigua Academia de San Carlps de Mé-
xico {(1850-1888) de Dan Manuel Ramero de Terreros,
publicada por el Institutc de |nwvestigaciones Estéticas en
1936, La informacitn se abtuvo a partir de las listas de sus-
‘eriptores que se publicaban en los afios 1850-57 cema ane-
xas a los catdlogos de las exposiciones y no se cuenta para
la muestra con informacién - anterior, Con ellas se hizo un
primer listado cuya suma nos dio 3318 persongjes; dado
que estos se repetran en los diferentes afios, se aglutinaran
en una segunda lista, reduciéndose ef ndmero total a 1648,
La informacitn era tan abundante que se imponia un criteria
de seleccion que nos permitiera medir la efectividad de
estos grupos en gl patrocinio, En lugar de un sistema alea-
torio, se decidid que se tomarian en cuenta aqueios indivi-
duos gue hubieran participado en mas de cinco ocasiones,
ademds incluyd a los que participaron menas veces pe-
ro cuyo apoyo monetario fue significativo, lo mismo gue
aqueéllos cuya vida politica fue importante. Esta muestra
dia per resultado un nuevo listado de 358 individuos, de los
que esperdbamos s pudieran encontrar datos biogrdficos
que permitieran ubicar su accion y formar con ellos una
muestra representativa, La representatividad de dicha mues-
tra quedé supeditada desafortunadamente a los limites que
prasents Ja fuente de investigacion biografica de los mis-
mos, ya gue salamente fue pesible estudiar la situacion de
los pairacinadoras que por su actividad en fa vida puablica
del pais tuvieron algin tipo de trascendencia histdrica. Ei
total de esie listado fue de 110 suscriptores, nipmero sobre
el cuat se considara |a relatividad de Ios porcentajes.

La division de lps suscriptores por ramaos responde & la acti-
vidad que fue prioritaria en sus relaciones sociales, y no a
una connotacidn tedrica de las clases sociales. De ahi que,
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cultura, la arguitectura, el historiar, el cono-
cimiento de la. lengua y el mangjo de la ciencia,
cohesionaron y dieron sentido a los sectores de
fa faccion conservadora, confiriéndoles el pres-
tigio politico necesario para mantenerse en el
poder. -

gn orden de impaortancia por su nimera, fueron los-siguien-
tas: abogadas (2179, artistas plastu:os (17‘5! militares (137,
escritores (137, empresarios (119, médicos (9%, editores
{67, politicos tE@ clérigos (47, Las variables que permi-
ten detectar las caracter(sticas de los grupos en el patrecinio”
de la produccién artistica, son el gradao de relacion de estos
grupos con el gobierna, la posicidn politica que detentaron,
las propuestas culturates que sustentaron, y 54 mayor o me-
fur injerencia en la vida de Ja Academnia {académicos de ho-
nor, loterfa, maestros, numero de acciones compradas y co-
lecciones prestadas). Los indicadores que se consideraron
para avaluar estas variables fueron los siguientes: los caraos
piblicos que desemperiaron durante &) perfodo sefialado, su
posicibn politica como Jiberales o conservadares, su rela-
cion con instituciones cuiturales, ya fuera como fundado-
res, miembros 0 patrocinadores de ellas, y los nombramien-
tos 0 cargos que desempefiaron @n la Academia da Bellas
Artes,

En el Archivo de! Grupo Sigio X!X de la Direccion de Es-
welios Historicos exsite el listado de los suscriptores v las

grdficas respectivas,

Las limitaciones del trabajo por un lado se ubican en |a fal-
ta de datos biogrédficos que permitan precisar mas fa vincu-
lacion de estos personajes; otras limitantes resultan de la
imposibifidad de rehacer las colecciones que cada indivi-
duo fue guardando en sus casas, as) como ia falta de un ca-
talogo general de Ja produccidn pictdrica del siglo X1 X,

Carlos San Juan y Salvador Veldzquez, “'El Estado v [as po-
Iiticas econamicas 1821-188B0", en Ciro Cardoso (coord.),
México en el siglo X1X, 1821-18920, historia econdémica vy de
fa estructura social, Méxica, Nueva | magen, 1980, n. 66.

3} Margarita Urias, "Manuel Escandén, de las difigencias al fe-
rrocarril, 1833-1B62", en Varios, La formacion y desarro-
{lo de fa burguesra en México, siglo XX, Siglo XX Edit.,
1878, p, 25,

4) En este inciso 58 anotaron algunos aconrtecimisntos claves,
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5)

G}

7}

8}

9)

que tuvieran lugar basicamente durante los afios cuarenta y
que permitieron el desarrollo ulterior de la actividad acads-
mica, sin que se retomaran todes y cada uno de los suce-
sos de la Institucién gue tuvieron lugar de 1B43 a 1857,

Esther Acevedo, "La produccidn plastica 1821-1843", en
Historia social de fa produccidn pldstica en |3 Cludad de Mé-
xico 1781-1910, México. UAM Atzcapotzalco. Division de
Ciencias y Artes para el Disefio {Cuaderna 12 - [}),

En la formacion de la Academia de la Lengua participaron
tanto Bernardo Cucto cemo Manuel Diaz de Bonilla, fu-
turos miembros de la Academia, @ mas de gque en la de His-
toria participaron José Gémez de la Cortina y cuatro miem-
bros de la Academia de 1835.

Eduardo Bdez, Gura del archivo de la antigua Academia de
San Carlas 1844-1867, México, UNAM, tnstituto de Inves-
tigaciones Estdiicas, 1976 (Estudms y Fuentes del Arte en
México, XXX}, pp, 96-97.

La infor macion referente a la loterfa ¥ su desarrallo provie-

ne de: Artemio Valle Arizpe, La Loteria en México, Méxi-
co, Loterfa Nacional para la Asistencia Prblica, 1943, y
Romulo Velazco Veballos, Las Lotersas, México, se, 1934,

Retratd a los siguientes suscriptores que formaron parte de
la muestra fimal: Bernardo Cuoto, Juan de [a Granja, Octa-
viano Mufioz Ledo, Lorenzo de !a Hidalga, Lucas Alamidn,
Eugenio Landesio. Tarnl:nén pintd a suscriptores que no fur-
maron parte de [a altima muestra: Caystano Rubio, Anto-
nioc Tomasich, Antonio Echeverria;, Manuel Hmnda Fran-
cisco Sayago y Méndez, Diega Durdn y Dominguez, Juan
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11)

12)
13)
14)

18)
16)
17}

18

19)
20}

Lesqueti, Rafael Cancmu Manue! Gutiérrez de Rosas v
Céndido Guigrra,

Se trata de pintores europeos que realizaron su trabajo en el
vigio mundo v que no tuvieron mayor contacto con Méxi-
co, & diferencia de otros artistas que, coma Gualdi v, Pingret,
s| estuvieron en México,

Entre ellas Angela lcaza e |turbide, Guadalupe Rincdn Ga-
tlardo de Tornel, Soledad Cervantss y Pil_ar de |a Hidalga.

Nicolds Zdrate, Carlos Whitehead y Carlos Byrn,

Manuel Serrano, por ejemplo,

Carlos Paris, Eduardo Pingret, Antonio Tomasich e Hipali-
to Bellange,

Eduardo Béez, op. cit, p. 246.

{hid, p, 208,

Elofsa Uribe, “La produccion pldstica 1843-1860". Histo-
ria social de la Produccidn Pidstica en la Ciudad de México.
1781-19710, México, UAM Atzcapotzalco. Division de Cien-
cias y Artes para el Disefo, 1983 [Cuadarno 12 - [11),

Romero de Terreros, Manuel, Catdlogos de fas Exposicio-
nes de |a Antigua Academia de San Carlos, pp. 272-275.276.

1o,

Dos de los cuadros representaban a [turbide como consuma-
dor de la Independencia y uno a Santa Anna en |a batalla
de Tampico. Este fue un triunfo fiberal contra Ia invasidn
espafiala, pero para el momento en que se expuse —1855—
Santa Anna representaba un fuerte apoyo de los conserva-
dores,



